
ISSN 1680-1865 Publication : 2010

comma
international journal on archives - revue internationale des archivesco

m
m

a
in

te
rn

at
io

na
l j

ou
rn

al
 o

n 
ar

ch
iv

es
 - 

re
vu

e 
in

te
rn

at
io

na
le

 d
es

 a
rc

hi
ve

s

Architectural Records

Archives d’architecture

international council on archives
conseil international des archives

ica

2009-1





ica

Architectural Records

Archives d’architecture



ica2



3ica

5 Introduction
María Luisa Conde, João Vieira

7 Introduction
María Luisa Conde, João Vieira

9 Einführung 
María Luisa Conde, João Vieira

13 Introducción
María Luisa Conde, João Vieira

17 Предисловие
Мария Луиза Конде,  Жоао Виейра

22 

23 前言

玛丽亚•路易莎•康黛,若昂•维埃拉

  REGIONAL OVERVIEWS /
PRÉSENTATIONS RÉGIONALES

25 Les archives d’architecture en Europe
David Peyceré

37 Una visión preliminar de la situación 
de los archivos brasileños de 
arquitectura, ingeniería y urbanismo – 
un nuevo campo de estudio
Marlice Nazareth Soares de Azevedo

  KEY ISSUES / QUESTIONS CLÉS

  Creation, access and use / 
Création, accès et utilisation 

45 From the amateur archivist
Manuel Graça Dias

53 The documentary experience 
of an artist: an interview with the 
Portuguese painter Pedro Calapez
João Vieira

57 “The Gleaners and I” 
Architecture in archives 
Ricardo Agarez

71 “Not like any other city in the world”: The 
continuing resonance of the archives of 
town planning in community dialogue about 
the design of Australia’s national capital
Ken Taylor

83 Los archivos urbanísticos en la ley 
de suelo española
Ángel Sánchez Blanco

  Appraisal / Évaluation 

91 Valor de los archivos de catastro: 
municipalidad de Morteros, provincia 
de Córdoba, Argentina
Norma Catalina Fenoglio

  Arrangement and description / 
Classement et description

99 Arrangement and description 
of architectural records: time-honored 
principles and new technologies
Maygene Daniels

 Table of contents
Table des matières 

مقدمة
السيدة مارية لويزة كوندي, السيد خواو فيرة



ica4

Table of contents / Table des matières 

  Conservation / Restauration

105 Die restauratorischen 
Besonderheiten der Archivierung 
von Architekturüberlieferung
Sigrid Hahl

  Digital archives / 
Archives numériques

115 Les archives numériques des agences 
d’architecture
David Peyceré

  Intellectual property / 
Propriété intellectuelle

131 Los archivos de arquitectura 
y el derecho de autor 
Juan José Marín López

   Management / Gestion

139 Architectural records in university 
archives: Archivio Progetti – Sistema 
Bibliotecario e Documentale, 
Università IUAV di Venezia
Anna Tonicello 

147 Les archives d’architecture aux 
Archives nationales : la consultation 
des archives privées d’architectes aux 
Archives nationales, centre de Paris
Jean-Charles Cappronnier

149 Archivos de arquitectura en las 
agencias profesionales de arquitectos: 
el Archivo Histórico del Col·legi 
d’Arquitectes de Catalunya
Andreu Carrascal, Montse Cervera, Núria 
Masnou, Neus Reverté, Montse Viu

159 Architectural records in architectural 
museums: the Museum of Finnish 
Architecture
Timo Keinänen

  Cooperation and networking / 
Coopération et réseaux

163 Networking and cooperation 
for architectural archives/records
Mariet Willinge

171 A Synergy model for architectural 
archives
Manuel Blanco

  SUPPORTING TOOLS / 
OUTILS DE SOUTIEN

 Controlled vocabularies / 
Vocabulaires contrôlés

183 The Getty Vocabulary Program: tools 
for describing, cataloguing, and 
enhancing access to architectural 
records and resources
Murtha Baca, Patricia Harpring

  Legal databases / 
Bases de données juridiques

203 El necesario conocimiento de cómo 
los documentos de arquitectura y de 
ingeniería han sido producidos a lo 
largo del tiempo. Una base de datos de 
normativa
Esther Cruces Blanco

215 Abstracts

221 Résumés

227 Zusammenfassungen

233 Resúmenes

239 Резюме

250  

251 摘 要

255 Authors’ contact details
Contacts des auteurs

259 Editorial Board
Comité de rédaction

ملخصات



5ica

María Luisa Conde
Former Chair of the Section on Architectural Records, 2004-2008 (ICA/SAR)

João Vieira
Chair of the Section on Architectural Records (ICA/SAR)

Introduction

Architecture is one of the most remark-
able creations of mankind. Understood in its 
broadest sense, Architecture encompasses 
not only the buildings, but also the urban 
settlements and the landscapes that succes-
sively contextualize each single built work. 1

In addition to their complex structure, 
architectural objects are also dynamic. 
They can transcend time, passing from one 
generation to the next and are constantly 
subject to modifications caused by specific 
political, economic, social and cultural 
events as well as by technological and 
social developments specific to a particular 
region.

Beyond their physical attributes, archi-
tectural structures often incorporate an 
intangible dimension generated by the 
significant bonds that link them to communi-
ties and individuals. The possible meanings 
that Architecture can produce, anchor 
and transmit in this intangible fashion are 
inextricably associated with the values 
assigned to it by communities, organiza-
tions and individuals: values ranging from 
the functional to the economic/financial, 
from the artistic and cultural to the scien-
tific and technological, from the histori-

1 According to William Morris’s definition, archi-
tecture encompasses all activities relating to “the 
moulding and altering to human needs of the very 
face of the earth itself.”

cal and documentary to the symbolic and 
identifying. 

The field of architectural brings together 
a number of different actors within society 
– politicians/legislators, developers, build-
ers, architects, owners, managers, users, 
litigants, conservators, critics, publicists, 
researchers, educators, students, etc. – 
who interact within the parameters of a 
series of multiple activities. Often these 
activities are developed through highly 
complex administrative, scientific, techni-
cal and technological processes, where only 
specialists have the capacity and the legiti-
macy to intervene. On other occasions, 
though, architectural activities are depend-
ent on public opinion, becoming the object 
of fierce politicization and intense media 
coverage.

Documenting architecture, as well as 
architectural activities, processes and 
agents, and making the resulting records 
publicly accessible, as well as support-
ing their management and protection, are 
generally considered as essential contri-
butions to the understanding, enhance-
ment and assimilation of this part of the 
cultural heritage, as well as to its manage-
ment and protection. Ultimately, architec-
tural documentation may be considered as 
Architecture’s metadata and, within this 
metadata resource, these authentic archi-
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tectural records, whether historical or more 
recent, play a central role, not only because 
of the deepness of information stored in 
them but also because of their irreplaceable 
evidential strength.

Architecture is an area of business 
within which records are produced, 
processed, transmitted and (re)used in 
large numbers. In addition to this, the 
management of architectural records is 
often influenced by specific factors and 
conditions, among which we can highlight 
the following:

◗ information needs of architectural 
records’ users:

◗ can cover extensive time periods and 

◗ can often demand sophisticated 
content representation and descrip-
tion strategies and methods in order 
to support complex queries to archi-
val database systems and to obtain 
high relevancy ratings in documentary 
retrieval processes ;

◗ architectural records:

◗ usually present complex documen-
tary structures; they are created using 
different languages, types of represen-
tation and codification, and recording 
methods and technologies;

◗ may incorporate an artistic value – as 
art objects or artefacts – in addition to 
their documentary and evidential value, 
and, any of these types of values, can 
have a significant financial worth ;

◗ despite the social and cultural relevance 
of architectural records, there are substan-
tial barriers to public access to these 
records, obstacles imposed by the overrid-
ing need to protect intellectual property 
and privacy rights, as well as to ensure the 
safety of buildings and their users.

In spite of their specific documentary 
nature, architectural papers and files are 
not confined to architectural archives and 
architectural archival services. In fact, 
these records (sketches and measured 
drawings, photographs, models, etc.) are 
spread through all types of archival fonds 

and series, irrespective of the functions and 
objectives of their creating agency or of the 
type and jurisdiction of the organisation 
holding them as archives. In addition, archi-
tectural records are frequently collected by 
other types of cultural non-archival organi-
zations, such as architectural museums 
and libraries, and are sometimes subject 
to diverse documentary processing and 
exploration approaches and experimental 
methodologies.

Indeed, archivists and records manag-
ers working in different kinds of reposito-
ries often meet the challenge of dealing 
with architectural documents. The proper 
care of architectural records and archives 
is, thus, a natural matter of concern for 
the international community of archival 
professionals and, consequently, of the 
International Council on Archives.

This issue of Comma is devoted to 
architectural records and was prepared in 
close collaboration with the ICA Section on 
Architectural Records (ICA/SAR), whose 
manual, A Guide to the Archival Care of 
Architectural Records, 19th-20th Centuries, is 
available from the ICA website. 

This volume is in three parts. The first 
one is dedicated to general overviews of the 
management of architectural records and 
archives in two regions of the world: Europe 
and Latin America (Brazil). The second part 
includes 16 contributions (articles, short 
presentations and an interview) cover-
ing a number of issues relevant to the 
management and archival care of architec-
tural documents: creation, access and use; 
appraisal; arrangement and description; 
conservation; digital archives; intellec-
tual property; cooperation and network-
ing. Finally, the third part is devoted to 
the presentation of two different kinds 
of supporting tools for the description 
and access enhancement of architectural 
records and archives: controlled vocabular-
ies and legal databases. 
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Introduction

L’architecture est une des créations les 
plus remarquables de l’humanité. Comprise 
dans son sens le plus large, l’architecture 
englobe non seulement les bâtiments, mais 
aussi les agglomérations urbaines et les 
paysages qui fournissent une succession 
de contextes aux œuvres construites. 

En plus d’être des structures complexes, 
les objets architecturaux sont dynamiques. 
Ils peuvent traverser le temps, passant 
d’une génération à l’autre, et sont constam-
ment exposés aux modifications imposées 
par la succession d’événements politiques, 
économiques et sociaux, ainsi que par les 
développements technologiques et cultu-
rels à l’intérieur d’un territoire.

Au-delà de leurs caractéristiques 
physiques, les structures architecturales 
possèdent souvent une dimension immaté-
rielle tributaire de liens importants qui 
les unissent à des communautés et à 
des individus. Toutes les significations que 
l’architecture peut produire ou transmettre 
sont intimement associées aux valeurs que 
leur accordent les collectivités, les organi-
sations et les individus : depuis des valeurs 
associées à la fonction à des valeurs écono-
miques et financières, des valeurs artis-
tiques et culturelles à des valeurs scien-
tifiques et technologiques, des valeurs 
historiques ou documentaires à des valeurs 
symboliques et identitaires.

Le domaine de l’architecture réunit un 
certain nombre d’acteurs sociaux — des 
politiciens et des législateurs, des promo-
teurs, des constructeurs, des créateurs, 
des propriétaires, des gestionnaires, des 
utilisateurs, des plaignants, des conserva-
teurs, des critiques, des journalistes, des 
chercheurs, des éducateurs, des étudiants, 
etc. — qui interagissent dans le cadre 
d’activités multiples et qui se croisent. 
Souvent ces activités se développent à 
travers des processus administratifs, 
scientifiques, techniques et technologiques 
si complexes que seuls les spécialistes ont 
la capacité et la légitimité d’intervenir. À 
l’occasion, cependant, l’activité architectu-
rale soulève l’opinion publique, devient un 
enjeu politique et fait l’objet d’une impor-
tante couverture médiatique. 

Documenter l’architecture, de même que 
les activités architecturales, les processus 
et les intervenants, et rendre les documents 
qui en résultent accessibles au public sont 
des activités largement reconnues par les 
collectivités et les individus comme des 
contributions essentielles à la compréhen-
sion, à l’amélioration et à l’appropriation 
de cet héritage culturel, de même qu’à sa 
gestion et à sa protection. Finalement, la 
documentation architecturale peut être vue 
comme les métadonnées de l’architecture, 
et — dans ce dispositif de métadonnées —
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les archives et les documents authentiques 
jouent un rôle primordial, non seulement 
par la profondeur de l’information qu’ils 
contiennent, mais aussi par leur incompa-
rable valeur de témoignage. 

L’architecture est un domaine d’activité 
dans lequel les documents sont produits, 
traités, transmis et réutilisés en grand 
nombre. De plus, la gestion des archives 
d’architecture est souvent influencée par 
des facteurs et des conditions spécifiques 
parmi lesquels nous distinguons :

◗ les besoins en information des utilisa-
teurs des archives, besoins qui

◗ peuvent porter sur de longues 
périodes et 

◗ exiger des protocoles de description 
élaborés pour permettre des interroga-
tions complexes, destinés aux systèmes 
de bases de données des archives afin 
d’obtenir un haut taux de résultats 
pertinents ;

◗ la nature même des documents 
d’architecture

◗ ceux-ci présentent généralement des 
structures documentaires complexes; 
ils sont conçus par le recours à une 
grande variété de langages, de types de 
représentation et de technologies; 

◗ ils peuvent posséder une valeur 
artistique – en tant qu’objets d’art ou 
artefacts – qui s’ajoute à leur valeur 
documentaire et de preuve, et chacune 
de ces valeurs peut s’exprimer en 
termes financiers ; 

◗ en dépit de la pertinence sociale et 
culturelle des documents d’architecture, 
plusieurs facteurs en limitent l’accès au 
grand public, en raison du besoin impérieux 
de protéger la propriété intellectuelle, le 
droit des individus à la vie privée, la sécurité 
des bâtiments et de leurs utilisateurs.

Malgré leur spécificité documentaire, les 
documents et les dossiers d’architecture ne 
sont pas seulement gardés dans les archives 
d’architecture ni même dans les services 
d’archives. En fait, ces matériaux d’archives 
(croquis, dessins, photographies, maquettes, 

etc.) se retrouvent dans une grande variété 
de fonds et de séries, indépendamment de la 
nature de leur fonction, de l’importance des 
institutions qui les ont créés, du type ou de 
la juridiction des entités qui ont la respon-
sabilité de les conserver. De plus les fonds 
d’architecture sont fréquemment collectés 
par d’autres types d’agences culturelles non 
archivistiques tels les musées d’architecture 
et les bibliothèques, et sont parfois soumis à 
des approches et des méthodes documen-
taires variées. 

En effet, les archivistes et les gestion-
naires de documents qui évoluent dans 
divers types de dépôts font souvent face au 
défi de s’occuper de documents d’architec-
ture. Le traitement approprié des archives 
d’architecture est, de ce fait, un sujet d’inté-
rêt pour la communauté internationale des 
professionnels des archives, et par consé-
quent le Conseil international des archives. 

Ce numéro de Comma est consacré 
aux archives d’architecture et a été préparé 
en étroite collaboration avec la Section 
sur les archives d’architecture (SAR) de 
l’ICA, dont la publication intitulée Manuel 
de traitement des archives d’architecture, 
XIXe-XXe siècles est accessible en ligne sur 
le site Web de l’ICA.

Ce volume est composé de trois parties. 
La première se consacre à la présentation 
de deux exposés généraux sur la gestion 
des documents et des archives d’archi-
tecture dans diverses régions du monde : 
Europe et Amérique Latine (Brésil). La 
deuxième comprend seize contributions 
(articles, brèves présentations et une entre-
vue) portant sur un nombre de sujets 
concernant la gestion et le traitement archi-
vistique des documents d’architecture : 
la création, l’accès et l’utilisation, l’éva-
luation, le classement et la description, la 
conservation, les archives numériques, la 
propriété intellectuelle, la coopération et 
les réseaux. Finalement, la troisième partie 
traite de deux outils utiles à l’amélioration 
de la description et à l’accès aux archives 
d’architecture : vocabulaires contrôlés et 
bases de données structurées.
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Einführung 

Architektur ist eine der bemerkens-
wertesten Schöpfungen der Menschheit. 
Im weitesten Sinn umfasst sie nicht 
nur Gebäude, sondern auch städtische 
Siedlungen und Landschaften, die den 
Kontext für jedes einzelne Bauwerk bilden. 1 

Architektonische Objekte weisen nicht 
nur eine komplexe Struktur auf, sondern 
sind auch dynamisch. Sie überdauern 
die Zeit und passen sich an politische, 
wirtschaftliche, soziale, technologische 
und kulturelle Veränderungen an, die sich in 
einer bestimmten Region.

Außer  ihren physi k a l ischen 
Eigenschaften besitzt Architektur oft eine 
immaterielle Dimension, die sich aus 
ihrer Bedeutung für Gemeinschaften und 
Individuen ergibt. Die mögliche Bedeutung, 
die Architektur dabei erzeugen, verankern 
und übermitteln kann, ist eng mit Werten 
verbunden, die ihr von Gemeinschaften, 
Organisationen und Individuen zugemes-
sen werden – Werte, die vom Funktionellen 
zum Ökonomischen/Finanziellen, vom 
Künstlerischen und Kulturellen zum 
Wissenschaftlichen und Technologischen, 
vom Historischen und Dokumentarischen 
zum Symbolischen und Identitätsstiftenden 

1 Nach der Definition von William Morris umfasst 
Architektur alle Aktivitäten, die sich auf die „Formung 
und Veränderung des eigentlichen Antlitzes der Erde 
für menschliche Bedürfnisse” beziehen.

reichen.

Der Bereich der Architektur bringt 
eine Reihe verschiedener gesellschaft-
licher Funktionsträger zusammen – 
Politiker/Abgeordnete, Projektentwickler, 
Bauunternehmen, Architekten, Eigentümer, 
Verwalter, Nutzer, Prozessparteien, 
Konservatoren, Kritiker, Publizisten, 
Forscher, Pädagogen, Studenten usw. –, 
die im Rahmen aufeinanderfolgender und 
sich überlagernder Aktivitäten zusammen-
wirken. Oft sind diese Aktivitäten Teil eines 
hochkomplexen administrativen, wissen-
schaftlichen, technischen und technologi-
schen Prozesses, bei dem nur Spezialisten 
die Fähigkeit und die Berechtigung 
zum Eingreifen haben. Andererseits ist 
Architektur abhängig von der öffentlichen 
Meinung und wird manchmal Objekt einer 
leidenschaftlichen Politisierung und inten-
siver Medienberichterstattung. 

Die Dokumentation von Architektur 
und der mit ihr verbundenen Tätigkeiten, 
Prozesse und Personen, der öffentliche 
Zugang zu den entstandenen Unterlagen 
sowie ihre Verwaltung und Verwahrung 
werden übereinstimmend als wesent-
licher Beitrag für das Verständnis, die 
Wertschätzung und die Aneignung dieses 
komplexen und mehrdimensionalen 
Kulturerbes durch Gemeinschaften und 
Individuen betrachtet. Letztendlich kann 
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eine architektonische Dokumentation als 
Sammlung architektonischer Metadaten 
angesehen werden, innerhalb welcher 
authentische architektonische Unterlagen, 
älteren oder jüngeren Datums, nicht nur 
wegen ihrer Informationstiefe, sondern auch 
wegen ihres unersetzbaren Evidenzwertes 
eine zentrale Bedeutung haben.

Die Architektur ist ein Tätigkeitsbereich, 
in dem Unterlagen in großer Zahl produ-
ziert, aufbereitet, übermittelt und (wieder-)
benötigt werden. Außerdem wird die 
Verwaltung von Architekturunterlagen 
oftmals von spezifischen Faktoren beein-
flusst, unter welchen folgende hervorzuhe-
ben sind:

◗ der Informationsbedarf der Nutzer von 
Architekturunterlagen:

◗ kann ausgedehnte Zeitabschnitte 
umfassen 

◗ kann oft hohe Anforderungen an 
die inhaltliche Darstellung sowie an 
Erschließungsstrategien und –metho-
den stellen, um komplexe Recherchen in 
archivischen Datenbanken zu unterstüt-
zen und bei der Suche eine hohe Zahl 
relevanter Fundstellen zu ermöglichen;

◗ Architekturunterlagen:

◗  weisen gewöhnlich komplexe 
dokumentarische Strukturen auf; bei 
ihrer Erzeugung werden verschiedene 
Sprachen, Repräsentationsformen 
sowie Aufzeichnungs methoden und –
technologien verwendet;

◗  können zusätzlich zu ihrem 
Dokumentations- und Evidenzwert 
künstlerischen Wert besitzen – als 
Kunstobjekte oder Artefakte –, und 
jeder dieser Werte kann eine hohe finan-
zielle Bedeutung haben;

◗ trotz der gesellschaftlichen und kultu-
rellen Relevanz von Architekturunterlagen 
bestehen beträchtliche Barrieren für 
den öffentlichen Zugang zu ihnen, sei 
es zum vorrangigen Schutz von Urheber- 
und Eigentumsrechten, sei es wegen der 
Sicherheit der Gebäude und ihrer Nutzer. 

Trotz ihrer dokumentarischen Be-

sonderheiten sind Architekturunterlagen 
nicht nur in Architektur archiven und 
entsprechenden Spezialeinrichtungen zu 
finden. Architekturunterlagen (wie Entwürfe 
und Aufmaße, Fotos, Modelle usw.) gehören 
zu allen Typen von Archivbeständen, 
unabhängig von der Funktion und den 
Zielen der Bestandsbildner oder vom 
Typ und der Zuständigkeit der bestands-
besitzenden Einrichtung. Außerdem 
werden Architekturunterlagen oft von 
Kultureinrichtungen gesammelt, die keine 
Archive sind, wie Architekturmuseen und 
Bibliotheken, und manchmal verschie-
denartigen Dokumentations- und Unter-
suchungsmethoden sowie experimentellen 
Methodologien unterworfen. 

Archivare und Schriftgutverwalter stehen 
tatsächlich oft vor der Herausforderung, 
mit Architekturüberlieferung umzuge-
hen. Der sachgerechte Umgang mit 
Architekturunterlagen und –archiven 
ist somit eine Angelegenheit, die für die 
internationale Archivarsgemeinschaft 
und folglich den Internationalen Archivrat 
Bedeutung besitzt. 

Dieser Band von Comma thematisiert 
die Architekturüberlieferung und wurde in 
enger Zusammenarbeit mit der ICA-Sektion 
für Architekturunterlagen (ICA/SAR) 
vorbereitet, deren Handbuch, A Guide to 
the Archival Care of Architectural Records, 
19th-20th Centuries, auf der Internetseite 
des ICA zur Verfügung steht. 

Dieser Band besteht aus drei Teilen. 
Der erste Teil widmet sich einem allge-
meinen Überblick über den Umgang mit 
Architekturüberlieferung in zwei Regionen 
der Welt: Europa und Lateinamerika 
(Brasilien). Der zweite Teil beinhaltet 16 
Beiträge (Artikel, Kurzpräsentationen und 
ein Interview) zu einer Anzahl relevanter 
Themen, die für die Verwaltung von und 
den Umgang mit Architekturdokumenten 
bedeutsam sind: Entstehung, Zugang 
und Benutzung; Bewertung; Ordnung 
und Verzeichnung; digitale Archive; 
Urheberrecht; Kooperation und Netz-
werkbildung. Der abschließende dritte Teil 
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stellt zwei unterschiedliche Hilfswerkzeuge 
für die verbesserte Verzeichnung und 
Nutzbarmachung von Architekturunterlagen 
vor: Thesauri und juristische Datenbanken.
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Introducción

La Arquitectura es una de las creacio-
nes más relevantes de la mente humana. 
Entendida en su sentido más amplio, la 
Arquitectura comprende no sólo los edifi-
cios, sino también los asentamientos 
urbanos y los paisajes que contextualizan 
sucesivamente cada trabajo individual 1.

Además de su estructura compleja, 
los objetos arquitectónicos también son 
dinámicos. Pueden trascender al tiempo, 
pasando de una generación a otra, y están 
constantemente sujetas a modificaciones 
causadas por los sucesivos acontecimien-
tos políticos, económicos, sociales y cultu-
rales, así como por los desarrollos tecnoló-
gicos y sociales específicos de cada región 
concreta.

Más allá de sus atributos físicos, las 
estructuras arquitectónicas incorporan 
con frecuencia, una dimensión inmaterial 
generada por los importantes vínculos 
que la relacionan con el individuo y con la 
sociedad. Los posibles significados que la 
Arquitectura puede virtualmente produ-
cir, afianzar y transmitir están asociados 
de forma inseparable a los valores que 
les asignan las sociedades, las organi-
zaciones y los individuos: desde valores 
funcionales a económico financieros, desde 

1 De acuerdo con la definición de William MORRIS, 
la Arquitectura incluye todas las actividades encami-
nadas a manipular o alterar la superficie de la tierra 
para satisfacer las necesidades del hombre. 

valores artísticos y culturales a científicos 
y tecnológicos, desde valores históricos y 
documentales a simbólicos y de identidad.

El campo de la Arquitectura contem-
pla distintos actores sociales – políticos/
legisladores, promotores, constructores, 
autores, propietarios, directivos, usuarios, 
litigantes, conservadores, críticos, publicis-
tas, investigadores, educadores, estudian-
tes, etc.- que interactúan en el marco de 
múltiples actividades que se entrecru-
zan. Con frecuencia, estas actividades se 
desarrollan a través de procesos adminis-
trativos, científicos, técnicos y tecnológicos 
muy complejos, en los que sólo los especia-
listas tienen capacidad y legitimidad para 
intervenir. En cambio, en otras ocasiones, 
las actividades arquitectónicas dependen 
de la opinión pública, llegando a ser objeto 
de una fuerte politización y de una intensa 
cobertura por parte de los medios de 
comunicación.

Documentar la Arquitectura, así como 
las actividades arquitectónicas, procesos 
y agentes, y hacer accesibles al público 
los documentos resultantes, está general-
mente considerado por los colectivos y los 
individuos como una contribución esencial 
para la comprensión, realce e incorpora-
ción de esta parte del patrimonio cultural 
complejo y multidimensional, así como 
para su gestión y protección. Por último la 
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documentación arquitectónica podría consi-
derarse como “metadatos de Arquitectura” 
y dentro de este recurso de metadatos, los 
testimonios auténticos de arquitectura, 
tanto los históricos como los más recientes, 
juegan un papel fundamental proporcio-
nando no sólo la profundidad de la infor-
mación que almacenan, sino también su 
incomparable fuerza testimonial.

La Arquitectura es un área de activi-
dad en la que los documentos se produ-
cen, procesan, transmiten y (re)utilizan en 
grandes cantidades. Además, la gestión de 
documentos de arquitectura, algunas veces 
se ve influenciada por factores y condicio-
nes específicos entre los cuales destaca-
mos los siguientes:

◗ Necesidades de información de los 
usuarios de los documentos de arquitectura:

◗ Pueden abarcar amplios períodos de 
tiempo y

◗ Suelen requerir estrategias y métodos 
de representación y descripción de 
contenido sofisticado como medio para 
realizar consultas a los sistemas de 
bases de datos archivísticos y obtener 
altos niveles de pertinencia en los 
procesos de búsqueda documental;

◗ Fondos de Arquitectura:

◗ Generalmente presentan estructuras 
documentales complejas y se crean 
utilizando lenguajes, tipos de repre-
sentación y codificación y métodos de 
grabación y tecnologías muy diferentes;

◗ Pueden incorporar un valor artís-
tico- como objeto o producto de arte 
— añadido a su valor documental y 
testimonial, y cada uno de estos valores 
puede tener una expresión financiera 
considerable;

◗ A pesar de la relevancia social y cultural 
de los fondos de arquitectura, hay firmes 
restricciones para el acceso público a 
estos documentos, obstáculos impuestos 
por la inexcusable necesidad de proteger 
la propiedad intelectual y los derechos de 
privacidad, así como garantizar la seguri-
dad de los edificios y sus usuarios.

A pesar de su naturaleza específi-
camente documental, los documentos y 
expedientes de arquitectura no se custo-
dian solamente en archivos y en servicios 
archivísticos de arquitectura. De hecho, 
estos tipos documentales (croquis, planos, 
fotografías, maquetas, etc.) están espar-
cidos y repartidos por todos los tipos de 
fondos archivísticos y series, independien-
temente de la naturaleza de las funciones y 
de los objetivos encomendados a los sujetos 
productores o del tipo y jurisdicción de las 
instituciones que los custodian. Además, 
los fondos de arquitectura son reunidos 
frecuentemente por otro tipo de institucio-
nes no archivísticas de carácter cultural, 
como los museos y las bibliotecas de arqui-
tectura, y a veces son objeto de diferentes 
procesos documentales y planteamientos y 
metodologías experimentales.

Por supuesto, archiveros y “records 
managers”, trabajando en diferentes tipos 
de depósito se encuentran a menudo con la 
oportunidad de enfrentarse con documen-
tos de arquitectura. La protección adecuada 
de los fondos de arquitectura es, por tanto, 
una cuestión que concierne al colectivo de 
profesionales de los archivos a nivel inter-
nacional, y, en consecuencia, al Consejo 
Internacional de Archivos.

Este número de Comma está dedicado 
a los fondos de arquitectura y ha sido 
preparado en estrecha colaboración 
con la Sección del ICA de Archivos de 
Arquitectura, cuyo manual — Guía para el 
tratamiento archivístico de los documentos 
de Arquitectura, siglos 19 y 20 — es accesi-
ble on line en la web site del ICA.

Este volumen se compone de tres partes 
diferentes. La primera está dedicada a la 
presentación de dos visiones generales 
de la gestión de documentos y archivos 
de arquitectura en diferentes regiones del 
mundo: Europa y Latino América (Brasil). 
La segunda parte incluye dieciséis colabo-
raciones (artículos, pequeñas exposicio-
nes y una entrevista) que comprenden un 
número importante de experiencias en 
la gestión y tratamiento archivístico de 
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los documentos de arquitectura: creación, 
acceso y utilización; valoración; organiza-
ción y descripción; conservación; archivos 
digitales; propiedad intelectual; coopera-
ción y trabajo en red. Finalmente, la tercera 
parte está dedicada a la presentación 
de dos tipos de instrumentos de apoyo 
para facilitar la descripción y el acceso a 
los fondos de arquitectura : vocabularios 
controlados y bases de datos de disposicio-
nes legales. 
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Мария Луиза Конде 
бывший Председатель Секции архитектурных архивов

Жоао Виейра 
Председатель Секции архитектурных архивов

Предисловие 

Архитектура является одним из самых 
замечательных творений человечества. 
Считается, что в широком смысле архитек-
тура охватывает не только здания, но и 
городские поселения, и ландшафты, которые 
в свою очередь включают каждое отдельное 
строение 1. 

В добавок к своей сложной структуре 
архитектурные объекты также динамичны. 
Они могут существовать вне времени, 
переходя от одного поколения к следую-
щему и постоянно подвергаться модифика-
циям, которые могут быть вызваны полити-
ческими, экономическими, социальными и 
культурными событиями, также как техно-
логическими и социальными разработ-
ками, которые характерны для конкретного 
региона.  

Кроме их физических характеристик, 
архитектурные строения обладают немате-
риальным измерением, полученным за 
счет важных связей, которые объединяют 
их с сообществами и частными лицами. 
Возможные значения, которые архитектура 
может создавать, укреплять и передавать 
в нематериальной форме, тесно связаны с 
ценностью, приписанной им сообществами, 
организациями и частными лицами: ценно-

1 Согласно определению Вильяма Морриса, 
архитектура охватывает всю деятельность, 
относящуюся к «строительству и изменению в 
соответствии с потребностями человечества лица 
самой Земли.»

сти ранжируются от функциональных до 
экономических/финансовых, от творческих и 
культурных до научных и технологических, от 
исторических и документальных до символи-
ческих и определяющих.

Архитектурная сфера деятельности 
объединяет различных действующих лиц 
общества – политиков/законодателей, 
разработчиков, строителей, архитекторов, 
владельцев, руководителей, пользователей, 
тяжущихся, консерваторов, критиков, публи-
цистов, исследователей, преподавателей, 
студентов и т.д.. – тех, кто взаимодействует 
в соответствии с множественными параме-
трами. Часто эти функции разрабатываются 
путем весьма сложных административных, 
научных, технических и технологичных 
процессов, где только специалисты обладают 
компетенцией и правом вмешиваться. 
В других случаях, однако, архитектурная 
сфера деятельности зависит от обществен-
ного мнения, становясь объектом жесткой 
полемики и интенсивной рекламы. 

Документирование архитектуры, как и 
архитектурной деятельности, процессов и 
агентов и обеспечение доступа к итого-
вым документам обществу, также как 
обеспечение их управления и сохранно-
сти в основном воспринимаются сообще-
ствами и частными лицами как важный вклад 
в понимание, развитие и усвоение этой 
части культурного наследия, также как в 
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управление и ее охрану.  В конечном счете, 
архитектурная документация может рассма-
триваться в качестве метаданных архитек-
туры и в рамках этого источника метаданных 
эти аутентичные архитектурные документы, 
исторические и более современные, играют 
важную роль не только из-за глубины инфор-
мации, хранящейся в них, но и по причине 
своей неизменной силы свидетельства. 

Архитектура является областью бизнеса, 
внутри которой документы создаются, прора-
батываются, передаются и (вновь) исполь-
зуются в больших количествах. К тому же 
управление архитектурными документами 
часто находится под влиянием специфиче-
ских факторов и условий, среди которых мы 
можем выделить следующие: 

◗ информационные потребности пользова-
телей архитектурной документации 

◗ могут охватывать долгие временные 
периоды и

◗ могут часто требовать довольно 
сложных содержательных характеристик, 
стратегий описания и методов, чтобы 
архивные системы баз данных могли 
ответить на усложненные запросы и 
получить высокую оценку в процессе 
поиска документов; 

◗ архитектурная документация:

◗  обычно представляет сложные 
документальные структуры ; они созда-
ются с использованием различных 
языков, видов представления и кодифи-
кации, методов документирования и 
технологий;

◗ может содержать художественную 
ценность – как объекты искусства или 
артефакты – в дополнение к их докумен-
тальной и свидетельской ценности, и 
любая из этих ценностей может включать 
значительную финансовую ценность;

◗ несмотря на социальную и культурную 
значимость архитектурной документации, 
есть существенные препятствия в обеспече-
ние доступа к этой документации, трудно-
сти вызванные основной необходимостью 
защитить интеллектуальную собственность и 
личные права, а также гарантировать сохран-

ность зданий и их пользователей. 

Несмотря на свою особую документаль-
ную природу, архитектурные документы 
и дела относятся не только к архитектур-
ным архивам и архитектурным архивным 
службам. На самом деле, эти документы 
(эскизы, чертежи, фотографии, модели и т.д.) 
содержатся во всех видах архивных фондов и 
дел, независимо от функций и целей образую-
щего их агентства или вида и подчиненности 
организации, хранящей их как архив. К тому 
же архитектурные документы часто хранятся 
другими типами культурных, не архивных, 
организаций, таких как архитектурные музеи 
и библиотеки, и иногда подвергаются различ-
ной документальной обработке с использо-
ванием разных методов изучения и экспери-
ментальных методик. 

Безусловно, архивисты и документо-
веды, работающие в различных видах храни-
лищ, часто сталкиваются с трудностями в 
обращении с архитектурной документа-
цией. Правильное отношение к архитек-
турным документам и архивам является, 
таким образом, предметом особого внима-
ния со стороны международного сообщества 
архивистов- профессионалов и, следова-
тельно, Международного совета архивов. 

Этот выпуск журнала «Комма» посвя-
щен архитектурной документации и был 
подготовлен в тесном сотрудничестве с 
секцией архитектурной документации МСА 
(ICA/SAR). Подготовленный ею справоч-
ник «Руководство по архивному хранению 
архитектурной документации , 19 -20 вв.» 
доступен на сайте МСА. 

Настоящий том состоит из трех частей. 
Первая часть посвящена основным принци-
пам управления архитектурной докумен-
тацией и архивами в двух регионах мира: 
Европе и Латинской Америке (Бразилия). 
Вторая часть включает 16 сообщений (статьи, 
короткие презентации и интервью), которые 
охватывают несколько тем, относящихся к 
управлению и архивному хранению архитек-
турной документации: создание, доступ 
и использование; экспертиза ценности; 
комплектование и описание; электронные 
архивы; интеллектуальная собственность; 
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сотрудничество и взаимодействие. Наконец, 
третья часть посвящена презентации двух 
различных видов инструментов для усовер-
шенствования описания и доступности 
архитектурных архивов и документации: 
управляемые словари и правовые базы 
данных. 
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  ملخصاتملخصات

✦ السجلات المعمارية

✦ عادة ما تكون السجلات المعمارية هياكل 

لغات،  باستخدام  تنتج  إذ  معقدة،  وثائقية 
وتقنيات  وطرق  ورموز،  تمثيلية  وأنماط 

تسجيل مختلفة .

تماما كالتحف  ✦ وقد تتضمن قيمة فنية – 

إلى  إضافة   – الفنية  المشغولات  من  وغيرها 
قيمتها الوثائقية التوضيحية ، كما أنه يمكن 

أن يكون لأى من تلك القيم مقابل مالى.

والثقافية  الاجتماعية  الأهمية  جانب  ✦ وإلى 

للسجلات المعمارية ، ثمة حواجز تحول دون إتاحتها 
الماسة  الحاجة  تفرضها  عقبات  وتلك  للجمهور، 
الخصوصية،  وحقوق  الفكرية  الملكية  لحماية 

وأيضا ضمان سلامة المبانى ومستخدميها.

للسجلات  الوثائقى  الطابع  من  الرغم  وعلى 
والملفات المعمارية ، فإن حفظها لا يقتصر على 
خدمات.  من  شابها  وما  المعمارية  الأرشيفات 
الواقع نجد أن السجلات        (المخططات،  ففى 
الفوتوغرافية،  والصور   ، القياسية  والرسومات 

والنماذج...الخ)

الأرشيف  وأنماط  أنواع  كافة  في  موجودة 
عن  النظر  بعض   ، الأرشيفية  والمستودعات 
أنشأتها،  التي  الهيئات  أو  المؤسسات  أهداف 

واختصاصاتها.

ويضاف إلى ذلك أن السجلات الأرشيفية مواد 
مؤسسات  الحلات  من  كثير  في  بجمعها  تقوم 
المتاحف  مثل  أرشيفية،  غير  لكنها  أخرى  ثقافية 
والمكتبات المعمارية ، ومن ثم فإنها أحيانا تخضع 
لأساليب متباينة لمعالجتها وثائقيا، كما قد تخضع 

لمختلف مداخل الاستشراف والطرق التجريبية.

العاملون  السجلات  ومدراء  الأرشيفيون  ويواجه 
في مختلف أنواع المستودعات ذلك التحدى الذى 
ينطوى على التعامل مع الوثائق المعمارية، ومن ثم 
أمر  المعمارية  والأرشيفات  بالسجلات  العناية  فإن 
 ، الدولى  الأرشيفي  للمجتمع  بالنسبة  الأهمية  بالغ 

وعلى رأسه المجلس الدولى للأرشيف.

«كوما»  من  العدد  هذا  كرسنا  فقد  لذا   
للسجلات الأرشيفية وقد تم إعداده بالتعاون الوثيق 
الدولى  بالمجلس  المعمارية  السجلات  قسم  مع 
دليلا  أصدر  قد  كان  والذى  (إريكارسار)،  للأرشيف 
بالقرنين  الخاصة  الأرشيفية  بالسجلات  العناية  حول 
الموقع  على  متوفر  وهو  والعشرين،  عشر  التاسع 
ذلك  ويقع  للأرشيف.  الدولى  للمجلس  الإلكتروني 
عامة  نظرة  أولها  ويطرح  أجزاء،  ثلاثة  في  الدليل 
في  المعمارية  والأرشيفات  السجلات  إدارة  حول 
اللاتينية  وأمريكا   ، أوروبا   : العالم  من  منطقتين 

عشر  خمسة  فيتضمن  الثاني  الجزء  .أما  (البرازيل) 
إسهاما (مقالات، وأطروحات قصيرة ، ومقابلات) 
بإدارة  الصلة  ذات  المسائل  من  عددا  تغطى 
إنتاجها؛  أرشيفيا:  بها  والعناية  المعمارية  الوثائق 
الملكية  الرقمية؛  الأرشيفات  والاستخدام؛  الإتاحة 
الجزء  أما  الشبكات.  وإقامة  التعاون  الفكرية؛ 
الثالث فيطرح نوعين مختلفين من الأدوات لوصف 
إتاحتها،  وتعزيز  المعمارية  والأرشيفات  السجلات 
القانونية  البيانات  وقواعد  المحددة،  والمفردات 

ماريا لويزا كوندى جوا فييرا.
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مقدمة

في  الإنسان،وتشمل  إبداعات  أبرز  من  العمارة 
ولكن  فحسب،  المبانى  ليس  مدلولاتها  أوسع 
أيضا التجمعات العمرانية، وهندسة المناظر والتي 

تعطى شكلا لكل بناء.  ١ 

أن  نجد  المعقدة  هياكلها  إلى  فبالإضافة 
فهى  أيضا،  بالديناميكية  تتسم  المعماريات 
تتكيف  كما   ، والأجيال  الزمن  عبر  للثبات  تميل 
والاجتماعية  والأقتصادية  السياسية  التغيرات  مع 
والتقنية والثقافية وفقا لحدوثها بمعدلات مختلفة 

وفي مواقع مختلفة كذلك.

تضم  ما  غالبا  الفيزيقية  سماتها  عن  وبعيدا 
عن  ناجم  ملموس  غير  بعدا  المعمارية  الهياكل 
الصلات الهامة التي تربطها بالمجتمعات والأفراد. 
فالمعاني المحتملة التي تتولد عن فن العمارة هى 
نظرا  الملموس  غير  البعد  وتنقل ذلك  ترصد  التي 
المجتعات  تعلقها  التي  القيم  من  لايتجزأ  جزء  لأنها 
والمنظمات والأفراد عليها، وتلك قيم تتراوح بين 
ما هو وظيفى، وما هو اقتصادى/ مالى، وما هو 
فنى وثقافى، وما هو علمى وتقنى، وأيضا بين ما 

هو تاريخي ووثائقى إلى ما هو رمزى وتعريفى. 

الفئات  من  عدداً  معا  العماره  فن  ويضم 
المجتمع-السياسيون/  داخل  من  المؤثرة 
المشرعون، والمطورون، والبناءون، والمهندسون 
المعماريون، والمُلاّك، والمديريون، الومستخدمون، 
في  والعاملون  والباحثون،  والنقاد،  والمحافظون، 
والمتقاضون  والطلبة،  والمربون،   ، الدعاية  مجال 
من  سلسلة  حدود  في  يتفاعلون  وهؤلاء  ....الخ، 
تنشأ من خلال  أنشطة  ، وهي  المتداخلة  الأنشطة 
وتقنية متطورة  إدارية، وعلمية، وفنية،  عمليات 

1 وفقا للتعريف الذي طرحه وليم موريس فإن العمارة تتضمن كافة الأنشطة 
ذات الصلة بتشكيل وتعديل وجه الأرض حتى يتلائم مع احتياجات البشر.

سوى  عليها  يقدر  أو  بها  يعمل  ،ولا  التعقيد  بالغة 
المتخصصين. 

معمارية  أنشطة  ثمة  أن  ذلك  مع  ويلاحظ 
مادة  تصبح  ثم  ،ومن  العام  الرأى  على  تعتمد 

للتسييس العنيف والتغطية الإعلامية المكثفة. 

ما  بكل  العمارة  فن  توثيق  لزاما  بات  لذا 
وإتاحة  وعناصر،  وعمليات،  أنشطة  من  يتضمن 
دعم  لزاما  بات  كما  للجمهور،  الناتجة  السجلات 
يسهم  أمر  وذلك  السجلات،  تلك  وحماية  إدارة 
لذلك  والأفراد  المجتمعات  واستيعاب  فهم  في 
الإرث الثقافي المعقد متعدد الأبعاد. وهكذا فإن 
التوثيق المعمارى بمثابة قاعدة بيانات شاملة تضم 
السجلات المعمارية التاريخية والحديثة والتي تحتوى 
على معلومات كثيرة وعميقة لا يمكن الاستغناء 

عنها. 

الاقتصادى،  النشاط  مجالات  أحد  فالعمارة 
معالجتها،  يتم  وتلك  سجلات  تنتج  خلالها  ومن 
بأعداد  استخدامها  وإعادة  واستخدامها  ونقلها، 
كبيرة . وبالإضافة إلى ذلك ، فإن إدارة السجلات 
 ، معنية  وأحوال  بعوامل  تتأثر  ما  غالبا  المعمارية 

أبرزها ما يلي : 

من  المعمارية  السجلات  مستخدمى  ✦ احتياجات 

المعلومات: 

✦ فقد تغطى فترات زمنية ممتدة.

✦ وقد تتطلب بيانات معقدة حول المحتوى، 

حتى  متطورة  ، وطرق  للوصف  واستراتيجيات 
الخاصة  الاستفسارات  على  الرد  دعم  يتسنى 
والوصول  الأرشيفية،   البيانات  قواعد  بنظم 

بعمليات التوثيق والاسترجاع إلى مستوى عالٍ.
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前言

建筑是人类最非凡的创造之一。从最广
泛的意义来理解，建筑所涵盖的不仅仅是
建筑物，还包括城市居住区以及围绕每个
建筑物的景观。

建筑物不仅结构复杂，也有动态的特
点。建筑可以历经时间考验，跨越几代人
的传承，在一次次的政治、经济、社会与
文化事件，以及一个特定地区的科技进步
和社会发展的作用下不断发生改变。

由于建筑结构与群体和个人之间存在一
种紧密的纽带，常常带有独特的风格，超越
了自身的物理属性。这种由建筑产生、沉淀
和传播的寓意与社会、组织与个人赋予它的
价值观密不可分：这些价值从功能性到经济
性，从艺术文化到科学工艺，从历史记录到
建立独特地标，不一而足。

建筑领域汇集了社会多方成员：政治家
或立法者、开发商、营造商、建筑师、房
产所有人、管理者、用户、诉讼当事人、
维护人员、评论家、公关人员、研究者、
教育家和学生等等。这些人在一系列相互
交织的活动中相互影响。这些活动往往通
过极其复杂的行政、科学、技术、工艺等
进程展开，只有专家才有能力进行合法干
预。然而在有些场合，建筑活动依赖于公
众舆论的意见，于是建筑活动成为激烈政
治的目标，受到媒体广泛报道。

不论社会或个人都认同记录建筑以及与
建筑相关的活动、过程及动因，做好这些档
案的管理与保护并将之提供给公众利用，
将对理解、提升、吸收这一复杂多维的文
化遗产做出重要的贡献。建筑档案从本质

上可以视为建筑的元数据，这些真实的建
筑记录，无论其年代远近，都起着核心的
作用。这不仅由它们所储存的信息深度所
决定，同时也因为其无可取代的证据力量。

建筑业是不断大量产生、处理、传播和
利用档案的行业。除此之外，建筑档案的管
理往往受特定因素和条件影响，其中我们特
别指出以下几点：

◗ 建筑文件利用者所需要的信息

◗ 能涵盖很长的时间段；

◗ 为了支持档案数据库的复杂查询，信
息内容时常需要精确提炼，准确著录，
以期获得较高的文件查准率；

◗ 建筑档案

◗ 通常包括复杂的记录方式。文件用多
种语言书写，使用了各种记录手法、表
现方式和编辑手段；

◗ 通常以复杂的文件结构方式出现，语
言多样、呈现及编辑类型不同、记录方
法和技术各异；

◗ 尽管建筑档案具有社会文化的相关性，
然而出于对知识产权和个人隐私的保护，
同时也为了确保建筑使用者及建筑物本身
的安全，公众利用这些档案时有所限制。

尽管建筑档案具有记录事实的自然属
性，但其管理并不仅限于建筑档案馆与建
筑档案服务机构。事实上，不论其形成
机 构原先的目的和功能是什么，或者其保
管机构的类型和权限如何不同，这些档案
（包括草图、实测图、照片、模型等等）
散见于各种档案全宗和各系列中。此外，
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其他各种非档案组织的文化机构，例如建
筑博物馆和图书馆也经常收集建筑档案，
有时他们也对文件整理方法的多元化做出
新的探索和实验性尝试。

事实上，在不同类型保管机构中工作
的档案工作者和文件管理者都会遇到如何
处理建筑文件的挑战。因此，如何妥善管
理建筑文件和档案自然成为国际档案界关
心的问题，自然也是国际档案理事会要关
注的问题。

本期《逗号》是与国际档案理事会建筑
档案处密切协作的成果，专门致力于讨论建
筑档案。国际档案理事会建筑档案处编有
《19世纪至20世纪建筑文件的档案管理方
法指南》，可从国际档案理事会网站查阅。

本期《逗号》共分为三部分。第一部分
描述了欧洲与拉丁美洲（巴西）地区建筑文
件和档案管理的概况。第二部分收录了16
篇文章（论文、简短的报告及一篇访谈），
涉及了一系列有关建筑文件的档案管理问
题：档案的生成、利用、鉴定、整理与著
录、保护、数字档案、知识产权、网络与
合作。第三部分简单介绍了两种有助于建
筑文件和档案的著录和利用的工具：受控
词汇和法律数据库。
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Le territoire européen se caractérise par 
le financement largement public de ses 
centres d’archives d’architecture – au moins 
un par pays –, souvent liés à des musées 
d’architecture. Les premiers musées à 
développer des collections d’archives sont 
celui de Moscou (1934) puis ceux des pays 
scandinaves (années 1950). La plupart des 
collections actuelles voient le jour dans les 
années 1980 (souvent en Europe de l’Ouest) 
ou 1990 (notamment dans les anciennes 
démocraties populaires). Le rattachement 
institutionnel de ces centres d’archives 
– structures d’enseignement, musées, 
sociétés professionnelles, administrations du 
patrimoine, centres d’archives publics – influe 
sur leurs missions, leur taille et leurs moyens. 
La tendance croissante des architectes à 
choisir eux-mêmes la destination de leurs 
archives, voire à les vendre, va peser dans 
l’avenir.

■ David Peyceré 
est conservateur en 
chef du patrimoine, 
responsable depuis 
1995 du Centre 
d’archives d’archi-
tecture du XXe 
siècle (IFA/Cité de 
l’architecture et du 
patrimoine). 

David Peyceré

Les archives d’architecture 
en Europe
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Avertissement

Le présent article se concentre sur les 
archives des architectes, ou les collections 
de documents sur l’architecture dont l’ori-
gine est privée plutôt que publique. Il ne fait 
donc pas mention des riches sources d’ori-
gine publique sur l’architecture qui sont 
conservées dans les archives publiques de 
tous les pays européens.

Par ailleurs, si l’article espère offrir 
une vue d’ensemble relativement complète 
des typologies et des caractéristiques des 
archives d’architecture pour Europe de 
l’ouest, en revanche les quelques éléments 
qu’il fournit sur les anciennes démocra-
ties populaires ne peuvent prétendre à 
une quelconque précision (sans compter 
l’absence d’informations sur la Russie). 
Pour ce domaine que je ne connais presque 
pas 1, je remercie plusieurs collègues pour 
les informations qu’ils m’ont adressées, et 
prie les lecteurs comme les responsables 
des archives d’architecture concernées 
d’excuser ces lacunes évidentes.

Introduction

En Europe comme en Amérique du nord, 
les archives d’architecture sont conser-
vées dans de nombreuses institutions aux 
caractéristiques très variées, et se décom-
posent en trois principaux ensembles : les 
documents d’origine publique, ou liés à 
la maîtrise d’ouvrage de grosses socié-
tés publiques ou privées, conservés dans 
des fonds d’archives généralistes et non 

1 Je remercie tout particulièrement Karin HALLAS-
MURULA pour ses informations sur les archives d’ar-
chitecture des pays baltes, Jolanta GROMADZKA 
pour ses renseignements sur le musée national de 
Pologne (Wrocław), et Pál RITÓK pour ses informa-
tions sur la Hongrie. Voir aussi, pour les pays baltes 
(et scandinaves) : ICAM-Nord, Nordic and Baltic 
Museums and Archives of Architecture, Helsinki, 2002. 
Enfin, je cite ici à plusieurs reprises le numéro 
2 de la revue de l’International Confederation of 
Architectural Museums, Icam print, mais le numéro 
3, paru après la rédaction du présent article (2009), 
contient aussi des informations précieuses sur la 
Pologne notamment et sur les archives d’architecture 
en Europe (et aux États-Unis) en général. La revue 
peut être acquise à travers le site www.icam-web.org.

spécifiquement consacrés à l’architecture ; 
les fonds d’architectes (ou de bureaux 
privés : ingénieurs, paysagistes, etc.) ; 
les ensembles de dessins, maquettes ou 
photographies d’architecture intégrés à des 
collections de musée.

S’il est sans doute abusif de vouloir 
distinguer du reste du monde un « cas 
européen », il existe cependant des spéci-
ficités – la densité, l’ancienneté – qui 
caractérisent le patrimoine architectu-
ral et archivistique de l’Europe. Le conti-
nent possède un paysage architectural et 
urbain dont le réseau viaire et monumental 
remonte souvent, au moins pour sa mise en 
place, à plusieurs siècles, parfois à deux 
millénaires. Ces interventions anciennes 
sont largement antérieures à l’existence 
de la figure professionnelle de l’architecte 
tel que nous le connaissons aujourd’hui, 
apparu depuis deux siècles au maximum. 
Il est certain que cette situation caracté-
rise aussi de nombreuses zones de l’Asie 
– de l’Asie mineure au Japon –, d’Afrique 
du nord, et des territoires de colonisa-
tion ancienne en Amérique. Peut-être 
néanmoins que, parmi d’autres facteurs, la 
densité urbaine, la place de l’écrit et celle 
du patrimoine dans la culture occidentale, 
et enfin la consolidation des principaux 
États-nations en Europe – plus ou moins 
contemporaine de l’apparition de l’archi-
tecte moderne –, permettent de distinguer 
un « cas européen » des diverses approches 
qui peuvent être observées ailleurs.

De cette longue période préalable aux 
archives des architectes, les paysages 
européens conservent un patrimoine impor-
tant, par endroits prépondérant (notamment 
au cœur de nombreuses villes), et qui sert 
encore aujourd’hui de marquage principal 
du territoire. La gestion de ce patrimoine 
ancien est une dimension particulière de 
l’activité édilitaire européenne, et c’est 
parfois cela qui a inspiré la constitution 
d’archives d’architecture : les traces des 
chantiers de restauration historicistes sur 
le patrimoine monumental (au XIXe ou au 
début du xxe siècle) constituent par endroits 
les premières archives d’architecture.
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Le dernier élément caractéristique de 
l’Europe est le maillage du territoire par des 
institutions publiques vouées à la sauve-
garde des archives des architectes. Bien 
que lacunaire, irrégulier dans ses formes, et 
plutôt récent (souvent postérieur à 1970), ce 
maillage est dense, et témoigne d’un espace 
supranational où la puissance publique, 
quelle qu’elle soit, assume en théorie la 
mission sociale de conservation, au point 
de rendre accessoire et difficile le recours 
au financement privé. Cela vaut pour la 
conservation des archives d’architecture 
comme en général pour celle de beaucoup 
d’autres artefacts de la civilisation.

De l’architecte aux archives 
de l’architecte

Du maître d’œuvre à l’agence 
d’architecture

L’architecte apparaît très tôt dans la 
culture occidentale, depuis des individus 
presque mythiques ou à peine documentés 
comme Imhotep ou Callicratès, associés 
respectivement à la pyramide de Saqqarah 
et au Parthénon. C’est un « homme de l’art », 
porteur d’un savoir technique exercé dans 
un cadre corporatif, mais aussi un artiste ; 
on le voit, à partir de la Renaissance, 
s’entourer d’une structure plus ou moins 
organisée, à la manière de l’atelier d’un 
peintre. Pour autant, ce n’est que récem-
ment que se sont groupées autour de l’archi-
tecte une série de fonctions précises : c’est 
ce qui s’appelle aujourd’hui une agence ou 
un cabinet, et qui semble s’être généralisé 
au cours du xixe siècle. La constitution 
de l’agence s’accompagne de transforma-
tions des relations professionnelles, qui 
génèrent une organisation toute nouvelle 
des traces écrites ou graphiques accompa-
gnant la création architecturale – ce qu’on 
peut appeler des archives d’architecte.

Avant la Renaissance, architectes et 
artistes sont souvent anonymes. Pour l’archi-
tecture, cela s’explique, entre autres, par la 
grande longueur des chantiers monumen-
taux, les seuls qui méritent que l’on se 

souvienne de l’individu qui les a conçus 
et encadrés. Lorsqu’un nom s’attache 
cependant au concepteur d’un édifice, il 
est en général accompagné de peu de 
données biographiques, et associé à un 
seul monument. S’il est possible de suivre 
certains architectes de chantier en chantier 
sur un petit nombre d’édifices, c’est ou 
bien sur la foi de sources littéraires ou de 
chroniques, ou bien à partir d’hypothèses 
archéologiques constituées a posteriori. 
Dès le xiiie ou le xive siècle cependant, les 
archives comptables de maîtres d’ouvrage 
princiers ou ecclésiastiques permettent de 
suivre le déroulement de quelques chantiers, 
et entre autres de découvrir l’identité de 
leurs architectes : les archives de la maîtrise 
d’ouvrage préexistent donc, et de loin, à 
celles de la maîtrise d’œuvre. Le carnet 
de croquis de Villard de Honnecourt, une 
soixantaine de feuillets portant des schémas 
en plan, élévation ou perspective, est un 
témoignage isolé de l’usage de la représen-
tation au moyen âge dans un but conceptuel 
ou mnémonique. Les archives de l’Œuvre de 
la cathédrale de Strasbourg, en terre germa-
nique, conservent pour le xive siècle des 
élévations mesurées qui sont, à l’évidence, 
des documents de transmission d’informa-
tions sur le chantier. Le terme d’« œuvre » 
souligne l’absence de coupure entre concep-
tion et chantier, à quoi s’opposeront au xvie 
siècle les efforts efficaces pour remplacer 
l’appellation « maître d’œuvre » par celle 
d’« architecte » pour le concepteur.

Comme pour la peinture ou la sculp-
ture, la Renaissance voit émerger pour 
l’architecture des personnalités connues 
dans le détail. Les Vies de Vasari présen-
tent ensemble peintres, sculpteurs et 
architectes, beaucoup d’ailleurs cumulant 
plusieurs disciplines. Il devient soudain 
possible de suivre des individus dans leurs 
périodes de formation, leur fréquentation 
des maîtres, leurs chantiers, leur relations 
avec des maîtres d’ouvrage qui se diversi-
fient (noblesse, clergé, mais aussi villes, 
bourgeois), leurs évolutions stylistiques. 
Mais il reste rare de disposer de documents 
autographes présents en nombre suffisant 
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pour pouvoir être considérés, même de loin, 
comme des archives. On peut certes en 
mentionner quelques séries significatives 
et bien connues, notamment parce qu’alors 
certains architectes se mettent à collec-
tionner les dessins autographes de leurs 
prédécesseurs ou de leurs contemporains : 
les 300 dessins de Palladio acquis par Inigo 
Jones au xviiie siècle (aujourd’hui au Royal 
Institute of British Architects, Londres), les 
dessins d’architectes français ou italiens 
emportés en Suède au xviiie siècle par 
Carl Gustaf Tessin (au Musée national à 
Stockholm), etc. Ces séries de dessins sont 
conservées dans les collections héritières 
des bibliothèques royales ou des premiers 
musées (Albertina de Vienne, etc.).

Peu à peu l’atelier se structure à la façon 
d’une agence, les rôles de ses membres se 
précisent, des stratégies de recherche de 
commandes apparaissent. En France par 
exemple, le modèle de l’agence se stabi-
lise et se généralise vers le milieu du xixe 
siècle, au moment où se mettent en place 
une série de fronts sur lesquels se définit 
la profession d’architecte, en l’espace de 
quelques décennies, vis-à-vis de profes-
sions voisines :

◗ apparition des sociétés professionnelles 
– nationales ou provinciales –, vers 1840 ;

◗ débat sur les rôles respectifs de l’archi-
tecte et de l’ingénieur, provoqué dans 
toute l’Europe par le développement des 
techniques au xixe siècle, et qui donnera 
naissance à deux conceptions antinomiques 
de la profession d’architecte et de la forma-
tion : celle de l’École des Beaux-Arts de 
Paris, axé sur la composition et le rendu, 
et le modèle des écoles polytechniques 
correspondant au domaine germanique et 
à sa sphère d’influence (jusqu’à la Grèce) ;

◗ débat sur la relation entre les architectes 
et les entrepreneurs, deux professions 
dont le cumul est théoriquement interdit en 
France (« code d’éthique professionnelle » 
des architectes, 1895) ;

◗ mise en place d’un diplôme sanction-
nant (obligatoirement ou non) un cursus 
théorique et parfois pratique.

Agences et archives

L’agence comprenant des salariés 
diversement spécialisés (chefs d’agence, 
dessinateurs, métreurs, etc.) est décrite 
dans la littérature professionnelle de la fin 
du xixe siècle. Si les rôles précis évoluent 
au cours des décennies – notamment sous 
l’influence des techniques constructives, 
des logiques financières ou réglementaires, 
puis finalement des outils informatiques –, 
les grandes fonctions sont donc en place 
depuis environ 150 ans en Europe occiden-
tale, et ne varient guère. C’est en décrivant 
à ses étudiants la structure de l’agence – de 
leur agence future – que Julien Guadet, 
professeur à l’école des Beaux-Arts de 
Paris, leur fournit, vers 1900, une première 
description de ce que seront leurs archives. 
Son texte, précis et rigoureux, s’applique 
presque exactement aux archives produites 
par les architectes français jusqu’à ce jour, 
malgré des évolutions réglementaires et 
sociales particulièrement sensibles depuis 
les années 1970.

Il existe néanmoins un autre modèle 
d’agence, celui de l’« œuvre » médiévale, lié 
non à un individu mais à un édifice, cathé-
drale ou palais. Ainsi l’agence d’archi-
tecture du palais du Louvre, ou les Opere 
del duomo des cathédrales italiennes, 
existent pendant plusieurs générations 
voire plusieurs siècles.

À l’exception de ces structures parti-
culières, les agences d’architecture sont 
des entités privées, propriétaires de leurs 
archives. Elles en font ce qu’elles veulent. 
En fin de carrière, le titulaire d’une agence 
peut vendre sa clientèle à un nouvel archi-
tecte en lui transmettant les dossiers 
témoignant de ses relations commerciales, 
comme un médecin vend sa clientèle, et à 
ce titre valoriser ses archives dans le prix 
de vente. En France, on peut observer cela 
en province, pour des agences importantes 
localement, mais non pour les grandes 
agences installées à Paris. Par ailleurs, le 
titulaire d’une agence peut éliminer ses 
archives petit à petit, au fur et à mesure des 
besoins de place ou des déménagements. 
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Enfin, il peut également les confier (les 
donner, les déposer, les vendre) à une insti-
tution de conservation.

Une mention particulière doit être faite 
pour les agences d’architecture mises 
en place en URSS et dans les démocra-
ties populaires. Il s’agissait d’entreprises 
publiques souvent de grande taille (en 
général au-dessus de 100 salariés en 
Hongrie par exemple), non liées au nom 
d’un titulaire. L’ouverture et surtout l’effon-
drement des régimes communistes a donné 
lieu à la multiplication d’agences de statut 
privé et de dimensions beaucoup plus 
petites, dès les années 1980 (en Hongrie) ou 
dans les années 1990.

Les collections d’archives 
d’architecture en Europe

Une chronologie serrée

Si l’idée de « musée d’architec-
ture » traverse le XIXe siècle à partir de la 
Révolution française (le premier musée 
des Monuments français), avec la maison 
de sir John Soane, le musée d’architecture 
de Londres, le musée de Sculpture compa-
rée de Paris, qui réunissent surtout des 
fragments d’architecture ou de sculpture à 
des fins de comparaison, c’est sans doute 
le musée d’architecture fondé à Moscou 
en 1934 qui assume pour la première fois la 
mission de conserver les archives d’archi-
tectes nationaux – en l’occurrence parti-
culièrement les archives du constructi-
visme russe encore très récent 2. Bien après 
Moscou, c’est par la Finlande (années 1950) 
que le programme du musée d’architecture 
incluant un centre d’archives gagne la 
Scandinavie, puis l’Europe.

Hors de la Scandinavie, et comme aux 

2 Avant même Moscou, c’est à Léningrad (Saint-
Pétersbourg) qu’est fondée, dès la seconde moitié 
des années 1920, la première collection de dessins 
d’architecture constructiviste – limitée à la région 
de Léningrad –, au Musée historique national situé 
dans la citadelle Pierre-et-Paul : une collection par 
moments oubliée mais jamais dispersée. Mais il 
ne s’agit sans doute pas d’une collection de fonds 
d’archives entiers.

États-Unis 3, c’est seulement dans la décen-
nie 1970 que l’on observe, dans de nombreux 
pays européens, une réelle impulsion dans 
la prise en charge des archives d’architec-
ture. Ce mouvement est parallèle au retour 
en force du « patrimoine » (les monuments 
historiques, le bâti « ancien », les collec-
tions de musées et les musées en général) 
au centre de l’intérêt public. Si aux États-
Unis cette mutation est due à une célébra-
tion collective, celle du bicentenaire de la 
Révolution américaine (en 1976) 4, en Europe 
il s’agit plutôt d’une progressive prise de 
conscience du danger que court le paysage 
bâti traditionnel. L’un des cas embléma-
tiques de la politique urbaine comme de 
la politique des archives d’architecture 
en Europe a été la fondation à Bruxelles, 
en 1968 – donc assez tôt –, des Archives 
d’architecture modernes : elle a été le 
fait d’architectes et d’historiens préoccu-
pés par la qualité du cadre de vie urbain, 
dans un contexte associatif de lutte contre 
les interventions sur la ville historique, 
particulièrement lourdes à Bruxelles à 
l’époque. C’est la même logique (et la même 
personne, Maurice Culot) qui a amené l’Ins-
titut français d’architecture (IFA), au début 
des années 1980, à collecter à son tour 
des archives d’architectes – aujourd’hui la 
collection conservée par la Cité de l’archi-
tecture et du patrimoine – afin de démon-
trer l’importance d’un autre patrimoine en 
danger, en l’occurrence, à l’origine, celui 
des villes thermales et de bord de mer où 
abondent les exemples raffinés d’édifices 
Art nouveau et Art déco.

Dans ces deux cas, la collecte des 
archives est liée à la crise de l’architecture 
moderne, qui permet à nouveau de porter 
un regard sur les tendances architectu-
rales antérieures (Art nouveau, Art déco, 
régionalismes) ; elle est contemporaine des 

3 Gerald BEASLEY, Annemarie VAN ROESSEL, 
« Digital Architectural Archives in North America/
Les archives numériques d’architecture en Amérique 
du nord », Architecture et archives numériques […]/
Architecture and Digital Archives […] (bilingue), 
InFolio/Cité de l’architecture et du patrimoine/INHA, 
2008, p. 277-297.

4 Idem, p. 290. 
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mouvements postmodernes. Elle peut aussi 
être liée aux premières tentatives d’éva-
luation (critique ou non) de l’architecture 
moderne, comme l’est la toute première 
série cohérente d’archives d’architectes en 
France – plus petite mais antérieure à celle 
de l’IFA –, constituée au Conservatoire 
national des arts en métiers, dès les années 
1960, par la chaire d’histoire de la construc-
tion moderne (Jean-Baptiste Ache).

Les années 1990 ont vu apparaître une 
nouvelle série d’institutions consacrées 
à l’architecture : d’une part des centres 
nationaux dans la plupart des anciennes 
démocraties populaires, d’autre part des 
centres régionaux ou nationaux dotés d’un 
nouvel essor dans plusieurs pays où les 
archives d’architecture étaient déjà partiel-
lement structurées.

Importance des collections

Il est très difficile de comparer la taille 
de collections, mais on peut proposer 
quelques ordres de grandeur successives.

De grands centres nationaux comme le 
NAi à Rotterdam, le centre d’archives de 
la Cité de l’architecture et du patrimoine 
à Paris, le RIBA à Londres, mentionnent 
quelques centaines de fonds d’archives 
émanant d’architectes différents. Les 
musées d’architecture nationaux de pays 
moyennement ou peu peuplés d’Europe 
(pays scandinaves, Grèce) comptent 
quelques dizaines ou une centaine de fonds 
d’archives. Les centres d’archives régionaux 
italiens travaillent sur vingt à cinquante 
fonds chacun. Certains centres de fondation 
récente (pays baltes) comptent quelques 
milliers de dessins, ce qui semble encore 
inférieur. Mais il faut noter que très souvent 
la collection ne se limite pas à une série de 
fonds, et peut inclure toute sorte d’autres 
séries (photographies, archives administra-
tives, dossiers de documentation).

Statut et caractère des collections

Aujourd’hui, tous les pays européens 
ont une ou plusieurs institutions chargées 

de collecter et gérer des archives d’archi-
tecture, dans des contextes très variés 5. Ce 
qui domine le tableau d’ensemble est l’exis-
tence dans la plupart des pays d’une insti-
tution principale jouant ce rôle à l’échelle 
nationale, en dialogue avec d’autres insti-
tutions plus locales – ou pour lesquelles 
l’architecture n’est pas la seule ou la princi-
pale préoccupation, comme c’est le cas 
pour des musées d’art moderne.

Les collections d’archives d’architec-
ture en Europe se répartissent entre cinq 
types de supports institutionnels :

◗ des universités ou des lieux d’ensei-
gnement (écoles d’architecture, écoles 
polytechniques),

◗ des musées,

◗ des sociétés professionnelles,

◗ des institutions de conservation ou de 
restauration du patrimoine bâti,

◗ et bien entendu les centres d’archives 
traditionnels.

Centres dépendant de structures 
d’enseignement

Au titre des premières, qui sont 
nombreuses, on peut citer le Centro studi 
e archivio della comunicazione (CSAC) de 
l’université de Parme, créé en 1968, dont la 
section Projet, consacrée à l’architecture, 
date de 1980 ; l’Archivio Progetti de l’uni-
versité d’architecture et d’urbanisme de 
Venise (IUAV), créé en 1987 ; les Archives 
de la construction moderne, à l’École 
fédérale polytechnique de Lausanne, les 
archives de l’ETH (École fédérale polytech-
nique de Zurich), ou encore le petit centre 
d’archives de la récente université de la 
Suisse italienne à Mendrisio (Tessin). De 
la même façon, l’université de Porto est 
le point de rassemblement des archives 
des architectes du nord du Portugal. En 
revanche, ce modèle n’existe pas en France.

5 Une vue d’ensemble en est fournie, pour quelques 
pays, sur le portail Architectural Archives in 
Europe (AAE, 2004) donnant accès aux descrip-
tions d’archives en ligne (programme Gau:di) : 
http://archivesarchitecture.gaudi-programme.eu.
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Centres dépendant de musées

Le musée d’Architecture de Lituanie 
a été créé en 1968 à l’intérieur du musée 
d’Ethnographie, et s’est développé comme 
un musée et un centre d’archives à part 
entière.

Le musée d’architecture de Wrocław, 
créé en 1965, collecte des dessins remon-
tant au xixe siècle. Il a absorbé en 2000 
les archives de construction de la ville, ce 
qui fait remonter ses collections à la fin 
du xviiie siècle, et, plus récemment, une 
abondante documentation sur la construc-
tion à Wrocław après la Seconde Guerre 
mondiale 6. D’autres collections d’archi-
tecture existent en Pologne, à Varsovie et 
Cracovie en particulier.

Parmi les grandes collections de 
musée, et parmi beaucoup d’autres, on 
peut mentionner les archives du Deutsches 
Architekturmuseum de Francfort-sur-le-
Main (fondé dans les années 1980), la 
collection du musée national d’art moderne/
Centre de création industrielle du Centre 
Pompidou à Paris (remontant aussi aux 
années 1980), la collection de l’Architek-
turZentrum Wien (AzW, 1993), celle du 
musée d’Architecture de Stockholm (le 
musée ouvre dès 1962 ; la collection est à 
l’origine celle d’un organe professionnel, 
voir plus bas). Un musée d’Architecture 
et d’urbanisme en trois lieux (Salamanque, 
Madrid et Barcelone) devait voir le jour en 
Espagne mais semble aujourd’hui arrêté 
au stade du projet 7. Le musée Benaki, à 
Athènes, fondation privée – l’une des rares 
institutions privées mentionnées ici –, a 
ouvert en 1995, à côté de collections d’art 
et d’ethnographie très variées, un véritable 
centre d’archives d’architecture de la Grèce 
qui couvre l’ensemble du xxe siècle.

Certains de ces musées sont concen-
trés sur l’architecture, avec souvent une 
ouverture vers le monde du design (qui peut 

6 Jolanta GROMADZKA, “Interview with Olgierd 
Czerner”, Icam print 03, 2009, p. 40-47.

7 Manuel BLANCO, “The national museum of archi-
tecture and urbanism”, Icam print 02, 2007, p. 48-51.

poser des problèmes délicats de program-
mation et de constitution des collections). 
D’autres, comme le Centre Pompidou ou 
la Galerie nationale d’art, d’architecture 
et de design de Norvège (voir plus bas), 
incluent l’architecture dans une approche 
transdisciplinaire de l’art et de la société du 
xxe siècle. Le centre d’archives de la Cité 
de l’architecture et du patrimoine à Paris, à 
l’origine celui de l’Institut français d’archi-
tecture, est aujourd’hui lié à un musée 
à l’articulation complexe (décor peint et 
sculpté du moyen âge au xviie siècle, 
architecture française moderne et contem-
poraine), mais il lui est juxtaposé et non 
intégré. Dans tous les cas, l’existence 
d’un musée oriente la constitution d’une 
collection d’archives vers la recherche d’un 
dialogue avec le public, et souvent avec 
d’autres disciplines plus ou moins proches 
de l’architecture.

Une mention particulière doit être 
réservée au nouveau musée créé de toutes 
pièces à Rome par le ministère de la 
Culture, le MAXXI (Museo nazionale delle 
arti del XXI secolo), qui inclut un centre 
d’archives qui manquait à l’Italie centrale 
comme à l’État italien.

Centres et collections dépendant des 
sociétés professionnelles

Certaines sociétés professionnelles 
collectent des « archives » depuis fort 
longtemps à titre de témoignage de l’acti-
vité de leurs membres. Le mot peut être 
mis entre guillemets car il est souvent 
très éloigné de la conception d’aujourd’hui 
de fonds entiers et complets : il s’agit 
souvent plutôt de « beaux dessins » ou 
d’albums de présentation. Néanmoins, c’est 
par certaines de ces institutions que nous 
viennent les collections les plus anciennes, 
remontant au xixe siècle (et qui s’efforcent 
à l’époque de prolonger l’action de sociétés 
de l’ère baroque comme l’Accademia di San 
Luca à Rome). Le Royal Institute of British 
Architects (RIBA, Londres) possède l’une 
des collections les plus belles et les plus 
étendues au monde, incluant des collec-
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tions de dessins anciens. Le Nederlands 
Architectuurinstituut (NAI) de Rotterdam 
(1993) – une autre des toutes premières 
collections au monde – rassemble plusieurs 
institutions remontant au xixe siècle et qui 
avaient commencé leur collecte au début du 
XXe siècle 8.

Chaque institution nationale scandi-
nave est liée à l’association nationale des 
architectes. Le musée d’Architecture de 
Norvège est créé – en 1975 – comme un 
département de l’Association nationale 
des architectes norvégiens (NAL), qui 
avait déjà reçu des dessins et des fonds 
d’archives à cette date. Le musée d’Archi-
tecture de Suède intègre la collection 
de l’Association des architectes suédois 
remontant aux années 1950, et une collec-
tion photographique entamée en 1962. Le 
musée d’architecture finlandais (MFA) 
contient des archives de concours (les plus 
anciens remontant au xixe siècle) donnés 
par l’Association des architectes finlan-
dais fondée en 1949 ; le centre d’archives, 
créé dès 1956, s’appuie lui-même sur la 
collection photographique de l’Association. 
Chacun de ces centres est riche d’au moins 
une centaine de fonds et possède souvent 
ceux des plus importants architectes du 
pays.

Le cas du Danemark est distinct et 
remarquable. La bibliothèque de l’Académie 
danoise des beaux-arts, fondée en 1754 et 
qui remonte même au-delà, acquiert active-
ment des dessins d’architectes depuis le 
début du XIXe siècle. Des dons de fonds 
entiers intervenus au début des années 
1920 l’ont amenée à se transformer en un 
très important centre d’archives d’architec-
ture national. Des dons de dessins du xviie 

8 Il réunit entre autres la Maatschappij tot bevor-
dering der bouwkunst (Association pour la promo-
tion de l’architecture, 1842) avec la Stichting 
architectuur museum (SAM, Fondation pour un 
musée d’architecture, 1955), qui en 1972 confie à 
l’État (Nederlands documentatiecentrum voor de 
bouwkunst, NDB, lié au Conseil national des monu-
ments historiques) les 35 fonds d’archives qu’elle 
a collectés. La réunion intervient en 1988 et le 
NAi ouvre en 1993. Voir aussi Mariet WILLINGE, 
“Acquisition policy at the NAi”, Icam print 02, 2007, 
p. 18-19.

siècle faits en 1946 par le musée des Beaux-
Arts lui permettent d’offrir une très riche 
collection s’étendant de façon continue 
sur quatre siècles. Ce sont les archivistes 
de cette collection, Hakon Lund et Lisbet 
Balslev Jørgensen, qui dans les années 1970 
sont à l’origine du Centre danois d’architec-
ture Gammel Dok.

En France, tandis que l’Ordre des archi-
tectes se cantonne au champ institutionnel 
et de défense de la profession, il existe deux 
associations qui cooptent leurs membres, 
l’Académie d’architecture (à Paris) et la 
Société académique d’architecture de Lyon. 
Toutes les deux collectent des archives 
(depuis le xixe siècle pour la première). 
Cependant, l’Académie d’architecture a 
choisi il y a une dizaine d’années de ne 
plus gérer sa collection concernant le xxe 
siècle, et l’a déposée à l’Institut français 
d’architecture.

Comme on le voit, les associations 
d’architectes ont souvent lancé une collecte 
qu’elles n’assument plus aujourd’hui, 
passant le relais à des institutions 
culturelles et de conservation. Il reste 
néanmoins quelques exemples du contraire. 
C’est évidemment le cas du RIBA déjà cité. 
En Espagne, les Colegios de arquitectos 
délivrent une autorisation de construire 
et constituent à ce titre, sur tout le terri-
toire, des archives d’architecture, qui sont 
souvent aujourd’hui prolongées par des 
fonds d’archives d’architectes proprement 
dit, tout particulièrement en Catalogne 9 ou 
à Valence.

Centres dépendant d’institutions de 
conservation du patrimoine bâti

Le musée d’Architecture de Hongrie est 
à l’origine une section de l’Office national 

9 À Barcelone, le centre d’archives du collège 
des architectes (Arxiu històric) est créé en 1969 à 
partir des fonds anciens rassemblés par l’Associa-
tion des architectes catalans, en vue de réunir les 
archives des principaux architectes de Catalogne ; 
des centres d’archives sont mis en place dans les 
provinces de Gérone, Lleida et Tarragone dès les 
années 1970. Bonnes présentations sur les sites web 
des institutions.
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de protection des monuments historiques. 
Outre les fonds individuels d’architectes, il 
s’occupe d’essayer de récupérer les impor-
tantes archives des bureaux d’architecture 
d’État de l’époque communiste, aujourd’hui 
dissous ou privatisés, une problématique 
commune aux pays de l’ancien bloc sovié-
tique. Le musée d’Architecture de Lettonie, 
à Riga (1994), est issu du même type de 
structure et partage encore l’édifice de 
l’administration des monuments historiques.

Le musée d’Architecture d’Estonie, à 
Tallinn, a été fondé en 1991, dès l’indépen-
dance de la république, à partir des archives 
du ministère de la Construction, et ses 
collections sont riches de séries d’archives 
d’origine publique de l’époque sovié-
tique, et de fonds d’architectes de l’entre-
deux-guerres. Les agences d’architecture 
d’aujourd’hui étant encore très jeunes 
puisque fondées après 1991, le musée se 
concentre sur l’actualité et constitue des 
dossiers documentaires sur les concours et 
les débats publics autour de l’architecture.

Au Portugal, la Direction générale des 
édifices et monuments nationaux (DGEMN), 
fondée en 1929 au sein du ministère du 
Commerce et de la communication, a réuni 
l’une des principales sources nationales 
sur l’architecture et la restauration du patri-
moine historique national (la collection fait 
par ailleurs l’objet d’une politique pionnière 
de numérisation depuis les années 1990) 10. 
De même, en France, la Médiathèque de 
l’architecture et du patrimoine, service du 
ministère de la Culture et de la communica-
tion rassemblant les archives des travaux 
sur les monuments historiques, a adjoint à 
cet ensemble des collections de première 
importance, notamment de photographies 
anciennes.

10 Sandra Cristina FERREIRA DUARTE, fondation 
Calouste-Gulbenkian, Préservation et conservation 
des documents numériques, http://www.archivesde-
france.culture.gouv.fr/static/2680. 

Archives d’architectes dans des 
centres d’archives généralistes

Depuis longtemps, il est arrivé qu’un 
architecte donne ses archives à une institu-
tion de conservation hors de toute collecte 
concertée d’archives d’architecture. C’est 
le cas soit pour des personnalités excep-
tionnelles, pour qui la conservation de leur 
documentation faisait l’affaire d’un consen-
sus (comme cela s’est aussi produit pour 
des écrivains de premier plan et pour ainsi 
dire « d’intérêt public »), ou bien pour un 
architecte isolé qui, spontanément, propo-
sait à une institution de conservation de 
recevoir ses archives. De cette façon, les 
Archives nationales françaises à Paris ont 
réuni avant les années 1970 une quinzaine 
de fonds d’archives d’architectes, sans 
véritablement le vouloir et sans se préoccu-
per d’accroître cette petite collection 11. Tout 
centre d’archives local ou municipal peut 
ainsi avoir reçu un petit nombre de fonds 
d’archives, qui restent parfois longtemps 
mal connus et peu familiers même au 
personnel de l’institution. En France, la 
plupart des Archives départementales 
ont réuni plusieurs fonds d’architectes ou 
d’entreprises de construction intéressant 
la région, tandis qu’un certain nombre 
d’Archives municipales ont collecté de 
telles archives, par exemple celles d’archi-
tectes chargés de la reconstruction, dans 
le cas des villes sinistrées pendant la 
Seconde Guerre mondiale.

Le nombre de ces fonds, cumulé à 
l’échelle d’un territoire, peut être impor-
tant, comme le démontrent des enquêtes 
réalisées depuis une dizaine d’années en 

11 Les Archives nationales ont ensuite passé le 
relais au centre d’archives de l’Institut français 
d’architecture. Un autre centre des Archives nation-
ales, à Roubaix, a mené dans les années 1995-2005 
une collecte plus volontaire, réunissant une quaran-
taine de fonds.
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France 12, dans le Latium 13, en Flandre 14, ou 
la base de données des sources architectu-
rales de la Suisse romande 15.

Associations d’archives d’architecture, 
réseaux

Des réflexions communes sur les 
archives d’architecture ont été lancées 
dans de nombreux endroits. Il existe en 
France plusieurs associations régionales 
réunissant en général Archives municipales 
ou départementales, institutions de conser-
vation du patrimoine, laboratoires d’écoles 
d’architecture. Ces associations remontent 
aux années 1980 ; certaines ont ralenti 
ou cessé leur activité depuis, une reprise 
d’activité étant cependant perceptible ces 
dernières années 16. Elles ont joué un rôle 
fondamental dans l’information et la prise 
en charge des archives, notamment hors de 
Paris. Il ne leur a jamais été possible de se 
coordonner, malgré des efforts autour de 
1990, et malgré un rôle de « tête de réseau » 
partiellement assumé par l’Institut français 
d’architecture (avec la revue Colonnes).

L’association AAA Italia (Associazione 
nazionale degli archivi di architettura 
contemporanea), créée en 1999, comporte 
une quarantaine de membres – la plupart 
des centres d’archives conservant des 
archives d’architecture en Italie –, publie un 
bulletin, et prépare un portail de recherche 
fédérée dans leurs ressources.

12 L’enquête publiée dans Rosine COHU, Sonia 
GAUBERT, Archives d’architectes en France, état des 
fonds, XIXe-XXe siècles, Institut français d’architecture/
Direction des Archives de France/La Documentation 
française, 1996, recensait environ 750 fonds d’archives 
d’architectes en France, dont un tiers au centre 
d’archives de l’Institut français d’architecture et plus 
de la moitié dans des centres d’archives territoriaux 
(départementaux ou municipaux).

13 Dir. Margherita GUCCIONE, Daniela PESCE, 
Elisabetta REALE, Guida agli archivi privati di 
architettura a Roma e nel Lazio : da Roma capitale al 
Secondo Dopoguerra, Gangemi, 2002.

14 Tom AVERMAETE, Annelies NEVEJANS, Bregje 
PROVO, Architectuurarchieven in Vlaanderen, VAI, 
2006.

15 http://archisources.epfl.ch

16 Voir notamment le dossier sur les associations 
françaises dans Colonnes, n° 22, décembre 2004.

Le présent article est l’occasion de 
remarquer qu’il n’existe pas de réseau 
européen d’archives d’architecture. 
Au Conseil international des archives, 
il n’existe pas de groupe régional dans 
la section ICA-SAR. Dans le cadre de 
l’ICAM, International Confederation of 
Architectural Museums (qui regroupe 
des musées et centres d’architecture 
souvent dotés de collections d’archives), 
il existe des sections régionales « Nord » 
(Scandinavie et pays baltes), « Sud » et 
« Grande-Bretagne/Irlande ». Le programme 
européen Gau:di (2001-2008, programme 
Culture 2000) a permis de mettre en place 
un réseau de centres d’archives couvrant 
huit à dix pays européens, qui a produit un 
site internet (voir note 5) et un colloque sur 
les archives numériques des architectes 
(2007, publié 17). 

Évaluation et surévaluation : stratégies 
d’architectes 

Depuis peut-être une dizaine d’années, 
il devient évident que les architectes 
prennent une conscience aiguë de la valeur 
de leurs archives et n’entendent plus les 
céder aveuglément comme ils l’ont fait 
longtemps. Cela concerne certes les archi-
tectes « stars » pour qui la gestion de 
leur(s) image(s) est une stratégie, mais 
aussi un nombre croissant d’architectes 
dont la notoriété n’a pas dépassé un cercle 
professionnel étroit. La démonstration 
faite par les centres d’archives spéciali-
sés, ou les collections d’architecture dans 
des grands musées, les ont peu à peu 
convaincus de l’« intérêt historique » de leur 
documentation, et ils tiennent à lui assurer 
un avenir satisfaisant.

Cette évolution est positive tant qu’elle 
aide les musées et centres d’archives à 
constituer une collection cohérente et 
riche. Elle contient des germes dangereux 
quand les architectes attribuent à leur 

17 Architecture et archives numériques […]/
Architecture and Digital Archives […], InFolio/Cité 
de l’architecture et du patrimoine/Institut national 
d’histoire de l’art, bilingue, 2008.
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fonds une valeur marchande, qu’ils mettent 
à leur don des conditions excessives (réali-
ser une exposition ou publier un ouvrage 
sur eux…), ou encore quand ils dispersent 
les « belles pièces » de leurs archives dans 
plusieurs musées avant de donner le reste 
du fonds à un centre d’archives. D’ores et 
déjà, quelques architectes de premier plan 
qui ont vendu ou essayé de vendre leurs 
archives 18 : pour s’en tenir aux exemples 
européens, OMA/Rem Koolhaas ou Sverre 
Fehn, qui sont chacun la figure de proue de 
l’architecture de leur pays aux Pays-Bas et 
en Norvège, les héritiers de Carlo Scarpa 
en Italie, voire des figures moins au premier 
plan comme Yona Friedman en France 
(qui a finalement vendu ses archives au 
Getty Museum), demandent des prix qui se 
comptent en centaines de milliers ou même 
en millions d’euros. Ce sont des cas pour 
l’instant strictement exceptionnels.

Certains architectes ont constitué des 
fondations destinées à pérenniser leur 
œuvre, et entre autres à conserver leurs 
archives. Ces fondations sont solides quand 
elles s’appuient sur les droits d’auteur liés 
à la production de mobilier. Il faut citer tout 
particulièrement la fondation Alvar Aalto 
(1966, du vivant de l’architecte) et la fonda-
tion Le Corbusier (1968, conçue par l’archi-
tecte avant sa mort accidentelle en 1965). 
C’est aujourd’hui la solution envisagée par 
certains architectes « stars » comme Renzo 
Piano, qui met en place une telle structure 
(centre d’archives + centre d’information 
sur son œuvre) dans la ville de Gênes.

L’avenir des centres d’archives 
européens dépendra donc en partie des 
stratégies futures des architectes, et 
largement aussi des efforts financiers 
que pourront consentir les collectivités 
publiques, étant donné le caractère presque 
exclusivement public des institutions 
concernées, quel que soit leur statut.

18 Voir notamment les articles réunis dans la section 
“The Market”, Icam print 02, 2007, p. 14-39.
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El texto destaca las condiciones en que se 
encuentran los fondos documentales de 
Arquitectura, Ingeniería y Urbanismo, y la 
localización de esos documentos originales, 
teniendo en cuenta la situación actual en lo 
que se refiere a su custodia y conservación.
Por otra parte, analiza el panorama de estos 
archivos y los esfuerzos, realizados por 
instituciones como el Consejo Internacional 
de Archivos a través de la Sección de 
Archivos de Arquitectura, y la Cámara 
Sectorial de Archivos de Arquitectura, 
Urbanismo e Ingeniería integrada en el 
Consejo Nacional de Archivos de Brasil. 
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Introducción

Los archivos de arquitectura, ingeniería 
y urbanismo constituyen una herencia 
cultural que testimonia el desarrollo de 
estas áreas y, en algunos casos, son la 
única huella existente de las estructuras ya 
desaparecidas o de proyectos no construi-
dos. La discusión sobre el desarrollo, la 
conservación y el uso de estos archivos 
es de fundamental importancia para la 
Archivística, para la Arquitectura, para la 
Ingeniería y para el Urbanismo, además de 
representar una parte importante del patri-
monio cultural y documental de nuestra 
civilización.

A pesar de constituir uno de los más 
importantes patrimonios documentales, 
estos archivos, generalmente, se encuen-
tran esparcidos en los organismos públicos 
donde fueron producidos, en instituciones 
académicas o culturales o en fundaciones 
y despachos privados, dispersos, perdidos 
y en condiciones inadecuadas de custo-
dia y conservación, por la ausencia de 
una política que valore adecuadamente la 
memoria profesional.

La característica de esta creación que 
utiliza documentos gráficos y textuales 
logra que el material de estudio revele no 
solo el proceso de creación del conjunto 
construido, sino que además pueda ser 
la única referencia existente de obras 
demolidas y de aquellas que nunca saldrían 
del papel. También son documentos impor-
tantes para la conservación y restauración 
del patrimonio construido, sirviendo de 
base a la acción pública y privada para 
planificar sus decisiones.

Por otro lado, la necesidad de mostrar 
formas complementarias de represent-
ación como maquetas y otros modelos 
tridimensionales, dificulta todavía más su 
conservación a pesar de que constituyen 
elementos imprescindibles para el estudio y 
comprensión de la obra que representan. Se 
hace, pues, necesaria la sensibilización del 
colectivo profesional puesto que a pesar 
de que su producción es relativamente 

reciente, estos documentos se encuentran 
dispersos y en condiciones inadecuadas 
de conservación también por ausencia 
de una política que destaque el valor de 
los documentos lo que se agrava por la 
inexistencia de normas de catalogación, 
conservación y utilización, lo que dificulta 
a los futuros profesionales y estudiosos el 
acceso a este material de investigación y, 
consecuentemente, la producción de nuevo 
conocimiento.

Condiciones Generales de 
los Fondos

Como es sabido, las colecciones son 
de diferentes formatos y abarcan una gran 
diversidad de perspectivas, resultado del 
origen y de los intereses que condujeron 
a la creación de cada una de ellas, obser-
vandose que, excluyendo las iniciativas 
públicas con un objetivo muy claro de de 
gestionar y controlar su patrimonio inmobil-
iario, la organización de esos fondos está 
estrechamente ligada a un nombre o a una 
asociación de profesionales que consid-
eran imprescindible, para la realización 
de estudios e investigaciones, contar con 
esa documentación. En este sentido, las 
Universidades, todavía timidamente, tienen 
un papel importante en este proceso, 
involucradas en la necesidad de ampliar el 
conocimiento del área.

En 2004, se celebró el I Congreso 
Internacional de Archivos de Arquitectura, 
en Alcalá de Henares, españa, dando 
continuidad a iniciativas ya identificadas en 
el Consejo Internacional de Archivos, con la 
creación de un Grupo de Trabajom, en 1982, 
transformado en Comité 6 años después. 
Los estatutos del Comité Internacional 
de Archivos de Arquitectura fueron 
aprobados en el Congreso Internacional 
de Archivos, celebrado en Sevilla, en el 
año 2000. El texto aprobado en en 1982, 
ya definía como documento de conser-
vación permanente “Todos los documentos 
y anexos que tengan realción con la historia, 
la teoría y la práctica de arquitectura y los 
campos relacionados con ellos sean cuales 
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fueren sus soportes y características físicas, 
1) producido o recibido por organismos 
públicos o privados en el desarrollo de sus 
actividades, 2) coleccionado, sea cual fuere 
su origen”.

La situación de América Latina y de 
Brasil es bastante similar. Como se trata 
de cultura de paises jóvenes, que no han 
pasado por el trauma de las grandes guerras 
en su territorio, presentan una postura de 
permanente actividad de construcción. Se 
destaca en América Latina el Centro de 
Documentación de Arquitectura Latino 
Americana (CEDODAL), con sede en 
Buenos Aires.

En el caso de Europa, la reconstrucción 
de importantes ciudades destruidas por las 
guerras resaltó la necesidad de recurrir a 
documentos históricos para recuperar el 
patrimonio urbano, restituyendo su imagen 
e identidad.

Por un lado, los colonizadores, en 
América, produjeron un significativo 
apoyo documental para poder controlar 
esas distantes ciudades, y dejaron una 
abundante documentación en Europa en 
sus Archivos Nacionales, Eclesiásticos y 
Militares.

La organización de los estados 
Nacionales en América, con la 
Independencia, dió lugar a la formación 
de fondos de obras públicas, en general, 
destacándose los relacionados con edifi-
caciones públicas de gran envergadura. La 
propia formación de una identidad nacional 
posibilitó una actitud positiva ante esos 
fondos., y consecuentemente dió lugar a 
la creación de instituciones de naturaleza 
archivística siendo especialmente desta-
cables las iniciativas de los organis-
mos públicos., Universidades y Centros 
de Documentación, de Asociaciones 
Profesionales e incluso de inciativa privada, 
que a lo largo del siglo XX fueron perdiendo 
importancia, circunstancia que se acentuó 
con el fortalecimiento del movimiento 
modernista.

En este caso, el propio movimiento 
al incorporar rupturas del tejido urbano, 

preconizando la demolición para la 
construcción en espacios libres creados 
en los antiguos centros urbanos (Plano 
Voisin para Paris de Le Corbusier), reforzó 
ese distanciamiento con el conjunto 
construido, lo que se trasladó a los fondos 
documentales.

En lo que se refiere a la Arquitectura 
y al Urbanismo, la conservación de esos 
archivos nunca fue una prioridad, teniendo 
en cuenta que el hecho de valorarlos podría 
estar vinculado a su expresión artística y la 
obra arquitectónica por si misma ya podría 
expresar este valor.

Panorama en Brasil

Los archivos públicos brasileños de los 
diferentes niveles de gobierno desempeñan 
la custodia y gestión de los documentos de 
Arquitectura, Ingeniería y Urbanismo, sin 
que este hecho constituya necesariamente 
una política explícita de tratamiento y 
acceso de esos fondos. Ocasionalmente, 
algunas instituciones públicas o privadas 
se han dedicado a recoger, en los últimos 
años, archivos que se encontraban en el 
entorno familiar de los profesionales que 
habían finalizado ya su actividad, lo que 
demostraba hasta cierto punto un aumento 
de la concienciación de los profesion-
ales del área, influenciados también por 
los ejemplos de otros países que están 
generando actuaciones de protección de la 
documentación nacional.

Es destacable la iniciativa de la FAU/
USP de recoger y tratar importantes colec-
ciones de arquitectos, como Dubugras, 
Ramos de Azevedo entre otros, dando así 
oportunidad a la realización de estudios, 
ponencias y tesis que resaltaron análisis y 
reflexiones sobre la producción profesional.

La FAU/UFRJ creó en 1982, el Centro 
de Investigación de Documentación, que 
cuenta con diferentes colecciones de 
alumnos, colecciones de ex-profesores y 
arquitectos, que suman cerca de 15.000 
documentos, que constituyen actualmente 
uno de los fondos más importantes de Río 
de Janeiro. 
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La FAU/UFMG conserva entre otros 
fondos documentales, la colección fotográ-
fica de arquitectura brasileña del Arquitecto 
Sylvio de Vasconcellos.

Además en el ambito de las 
Universidades tenemos que destacar las 
innumerables Memorias de Licenciatura y 
Tesis realizadas que tienen como objeto 
de estudio la obra de importantes profe-
sionales, que por falta de un organismo 
que reúna esa producción intelectual, están 
dispersas en los diferentes programas de 
post- grado.

En lo que se refiere a los organismos 
públicos, el Instituto Histórico y Artístico 
Nacional (IPHAN), en Río de Janeiro 
y en sus sedes regionales, conserva la 
documentación sobre monumentos, edifi-
cios y conjuntos urbanos destruídos en 
Brasil.

Respecto a los fondos privados, inicial-
mente podemos identificar 3 (tres) grandes 
categorías. Los profesionales que han 
creado su propia fundación (Fundación 
Niemeyer, Casa de Lúcio Costa), los que 
han mantenido sus estudios de arquitectura 
incluso después de su muerte (Roberto 
Burle Marx, Enrique Mindlin), y aquel-
los que han mantenido sus fondos en la 
propia familia o los han donado a otras 
instituciones(Attilio Corrêa Lima, Affonso 
Eduardo Reidy, hermanos MMM Roberto, 
Sérgio Bernardes, Marcos Konder Neto, 
entre otros). En este último caso es en el 
que se observa el mayor número de proyec-
tos, cuya documentación no está accesible 
o no está localizada.

Se observa también la publicación, 
realizada por los respectivos estudios de 
arquitectura o por el propio profesional, de 
libros que pretenden retratar la trayectoria 
y publicar la obra de algunos arquitectos. En 
este caso citamos “Lúcio Costa, Registro 
de una vivencia”, Álvaro Vital Brazil, 50 
años de arquitectura” y “Alcides Rocha 
Miranda, camino de un arquitecto”. En 
el primer caso se trataba de una edición 
de textos, dibujos y fotos presentados en 
forma de capítulos autónomos, libre de 

las ataduras temporales, pero con una 
estructura capaz de tejer la vida y la obra 
de Lúcio Costa, constituyendo una impor-
tante exposición de su trayectoria personal 
y profesional. En el caso de Álvaro Vital 
Brazil , los proyectos son presentados 
de forma cronológica. El libro sobre el 
Arquitecto Alcides Rocha Miranda, hace un 
recorrido de sus actividades describiendo 
e ilustrando sus diferentes aportaciones 
como arquitecto, artista y profesor, además 
de su declaración que da nombre a la publi-
cación. Más recientemente, una exposición 
sobre la obra de Affonso Eduardo Reidy y 
la publicación del libro-catálogo dio lugar a 
una mayor aproximación con su obra, cuyos 
proyectos habían permanecido dispersos 
en los diferentes órganos públicos de Río 
de Janeiro, al cual estaba vinculado.

Estas publicaciones, que se hicieron 
más frecuentes en las íltimas décadas, han 
dado la oportunidad de una mayor divul-
gación para esos proyectos, direcciones de 
las obras y localización de los documentos.

Memorias de Licenciatura y Tesis 
complementan el fondo más reciente sobre 
la producción de algunos profesionales 
como en el caso de Coimbra Bueno, Attílio 
Correia Lima Wit Olaff Prochnik, Harry 
Cole, entre otros.

Río de Janeiro como capital federal, en 
un momento en el que se inicia un proceso 
de transformación del Estado Brasileño y 
de la propia enseñanza de la Arquitectura, 
fue testigo de un expresivo movimiento 
de arquitectura moderna, desencadenado 
principalmente por el nombramiento de 
Lúcio Costa como director de la escuela 
Nacional de Bellas Artes (ENBA).

El período del Presidente Vargas, 
como gobierno provisional (1930-1937) y su 
continuidad en el poder con la dictadura 
del Estado Nuevo (1937/ 1945) propició 
la reforma del estado y la reestructura-
ción en la administración pública y en las 
relaciones laborales, creando instancias 
e instituciones de gobierno que exigi-
eron nuevos programas y proyectos arqui-
tectónicos, posibilitando la participación 
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de una nueva generación de arquitectos en 
la producción de edificion y conjuntos de 
iniciativa pública.

Junto a la realización de concursos 
públicos (el aeropuerto de Santos Dumont, 
la Estación de Hidros y la sede de la 
Asociación Brasileña de Prensa-ABI, por 
ejemplo), proyectos de arquitectos funcion-
arios públicos eran influídos por el ideario 
de la escuela Nacional de Bellas Artes y 
bajo la influencia del edificio del Ministerio 
de Educación y Salud sedimentaron los 
principios de la Arquitectura Moderna en 
Brasil. El movimiento se extiende en Río de 
Janeiro, con el concurso para el proyecto 
del Ministerio de Educación y Cultura, la 
venida de Le Corbusier a por invitación del 
gobierno, en 1936, par asesorar el proyecto 
y la formación del grupo de arquitectos (L. 
Costa, A. Reydy, J. Moreira, Carlos Leâo, 
Ernani de Vasconcellos e Oscar Niemeyer) 
designados para llevar a cabo la tarea de 
realizar el proyecto del Ministerio. Este 
grupo introdujo algunos cambios en el 
diseño original del maestro consultor, pero 
mantuvo los principios originales, transfor-
mando este proyecto en uno de los iconos 
de la arquitectura moderna. 

Esas transformaciones se daban 
también a través de la apertura de las largas 
avenidas y parques, demoliendo manzanas 
y creando nuevos espacios que hicieran 
posible un nuevo lenguaje arquitectónico 
y urbanístico en nuestras ciudades. El 
movimiento perduró más de tres décadas, 
involucrándose con la construcción de 
Brasilia, constituyendo prácticamente el 
único vocabulario plástico hasta la década 
de 1970.

El Modernismo, con sus principios de 
vanguardia, aliando “el conflicto entre 
elitismo y voluntad de servir a la sociedad 
de masas” (Choay, Merlin, 1988), encajaba 
perfectamente bien en los ideales del 
gobierno del Estado Nuevo (1937), que 
incluía en su programa renovador, difundir 
la educación, dar acceso a la sanidad 
pública, regularizar las relaciones laborales 
y modernizar el Estado.

La ENBA se convirtió en el centro de 
formación de arquitectos, que se incorpo-
raron a su actividad en el gobierno federal, 
en Río de Janeiro, con la oportunidad de 
diseñar y construir diferentes proyectos 
para el gobierno y para la iniciativa privada 
aplicando de forma ejemplar los principios 
emanados del ideario modernista.

Es evidente, en un primer análisis, que 
entre los arquitectos que destacaron en 
este importante 

movimiento de la arquitectura 
brasileña, una minoría creó su propia 
fundación (Fundación Niermeyer, Casa de 
Lúcio Costa, entre otras), otros profe-
sionales mantuvieron en funcionamiento 
sus estudios de arquitectura y todavía se 
encuentran en plena actividad (Enrique 
Mindlin, Burle Marx), pero la mayoría de 
ellos, con la desaparición del profesional, 
hicieron desaparecer sus fondos o los 
mantuvieron guardados por la propia 
familia, sin posibilidad de acceso público.

Creación arquitectónica 
y producción de 
documentos en el período 
de la Arquitectura Moderna

La significativa producción de los profe-
sionales de arquitectura, alcanzó su punto 
más alto con el concurso del proyecto de 
Brasilia, que incorporó prácticamente a 
toda la clase profesional y constituyó un 
hito en esta primera e importante fase de la 
arquitectura moderna brasileña.

Esta producción, que se extendió 
durante más de 3 (tres) décadas, fue intensa, 
enfocada hacia proyectos de equipamientos 
urbanos y nuevas experiencias de viviendas 
individuales y colectivas, cuya calidad se 
destacaba en el escenario internacional.

En la opinión de algunos estudiosos 
del tema, los modernos no se preocu-
paban mucho de la defensa y conservación 
documental de sus proyectos, ya que se 
caracterizaban por una postura creativa e 
innovadora, poco orientada al pasado y por 
consiguiente, sin demasiada preocupación 
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por dejar su legado a las generaciones 
futuras. Tal vez esa mentalidad predomi-
nase y sea una posible explicación de la 
dispersión, extravío y pérdidas verificadas 
en muchos fondos documentales, particu-
larmente de aquellos profesionales cuyos 
estudios de arquitectura habían finalizado 
su actividad.

El reciente interés por 
rescatar los fondos de 
arquitectura en Brasil

Más recientemente, se constata una 
mayor atención respecto a la producción 
de arquitectura brasileña, especialmente 
moderna, resultado de un movimiento 
general de apreciación de la memoria 
nacional y también porque esos bienes 
estaban en proceso de deterioro, que exigía 
obras de restauración y adaptación a los 
nuevos usos. Demoliciones e interven-
ciones puntuales constituyeron una alerta 
para una actuación más cuidadosa en 
cuanto a la preservación de esos bienes, 
y la necesidad de localizar esos proyec-
tos, buscando información más precisa 
respecto a su concepción para mejor instru-
mentar esas intervenciones.

Con motivo de la celebración del XVII 
Congreso Brasileño de Arquitectos, en mayo 
de 2003, se organizó la mesa “Preservación 
y acceso a los fondos de Arquitectura 
y Urbanismo”, que pretendía discutir el 
estado de la cuestión y especular sobre las 
perspectivas de establecer directrices para 
una política en ese campo. Esta mesa contó 
con la participación del Dr Manuel Blanco, 
que presentó una relación de las experi-
encias internacionales, y la presencia de 
representantes de Instituciones Públicas 
(Instituto del Patrimonio Histórico y 
Artístico Nacional, Núcleo de Investigación 
y Documentación de la FAU/UFRJ, depar-
tamento de Identificación y Documentación 
del Instituto del Patrimonio Artístico 
Nacional), Instituciones privadas (Casa de 
Lúcio Costa y Fundación Niemeyer) e inves-
tigadores del tema.

Como resultado de esos debates fue 

aprobada, en el mencionado Congreso, la 
propuesta para la creación de la Comisión 
de Archivos de Arquitectura y Urbanismo, 
que fue enviada al Archivo Nacional y 
dio lugar a la aprobación de la Comisión 
Sectorial de Arquitectura, Ingeniería y 
Urbanismo por el Consejo Nacional de 
Archivos (mayo de 2003). La ausencia de 
una política de custodia y conservación de 
estos archivos ha dado origen a iniciativas 
aisladas, sin apoyo de recursos técnicos y 
financieros dirigidos a la protección de ese 
patrimonio archivístico.

La creación de la Comisión 
de Arquitectura, Ingeniería 
y Urbanismo del Consejo 
Nacional de Archivos 
(CONARQ)

El Consejo Nacional de Archivos-en 13 
de junio de 2006, a través de la Resolución 
80, creó la Comisión Sectorial de Archivos 
de Arquitectura, Ingeniería y Urbanismo. 
Los representantes de la Comisión 
fueron nombrados en esta resolución, 
con representantes de Universidades 
Públicas (Universidad Federal de Río de 
Janeiro, Universidad Federal Fluminense, 
Universidad de Sâo Paulo), Instituto de 
Patrimonio Histórico Artístico Nacional- 
IPHAN. La Comisión se ha venido reuniendo 
regularmente, y una de sus actividades ha 
sido organizar el Encuentro Internacional 
de Archivos de acuerdo con la Sección 
de Archivos de Arquitectura- SAR – del 
Consejo Internacional de Archivos.

La composición de la Comisión se 
incrementó con un representante de la 
Fundación Niemeyer y uno del Archivo 
Público de la ciudad de Belo Horizonte, 
encontrándose en este momento, en fase 
de replanteamiento y ampliación. Algunos 
temas como la identificación y búsqueda 
de los archivos según las tipologías institu-
cionales (Públicas y Privadas), así como las 
peculiaridades relacionadas con los difer-
entes niveles del gobierno (federal, estatal 
y municipal) han sido abordados anali-
zando tanto la configuración territorial del 
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Estado, como los diferentes límites del área 
de conocimiento: Arquitectura, Ingeniería, 
Urbanismo y Medio Ambiente. 

La Comisión, en sus debates, priorizó 
algunos temas para que fueran tratados 
en el Encuentro Internacional program-
ado, teniendo como uno de los princi-
pales objetivos identificar y esclarecer 
algunas peculiaridades de la documen-
tación brasileña, tales como: Redes 
Institucionales y Cooperación, Producción, 
Conservación y Tratamiento de los 
Archivos de Arquitectura; Recuperación 
de la Información, Normalización, enfati-
zando algunos aspectos como Derechos de 
Autor, Acceso y Utilización, Preservación, 
Conservación y Custodia de estos Archivos 
Profesionales.

La discusión que se espera, a lo largo 
del Encuentro, servirá para impulsar la 
identificación, preservación y diseminación 
de estos documentos en estudios de arqui-
tectura, colecciones privadas, en organis-
mos públicos locales y nacionales, además 
de propiciar un foro para el intercambio de 
experiencias ya en marcha.

Paralelamente han sido preparados 
unos documentos destinados a elabo-
rar censos, de carácter experimental, 
intentando presentar un panorama de los 
archivos de esta área, en sus diferentes 
formas de organización existentes hoy día. 

El Seminario latino-
americano, Arquitectura 
& Documentación

El Laboratorio de Foto documentación 
Sylvio Vasconcellos de la Escuela de 
Arquitectura de la Universidad Federal de 
Minas Gerais, se asoció a otras unidades de 
la Universidad, con el apoyo del CEDODAL 
de Buenos Aires y bajo el patrocinio 
de PETROBAS, organizó el Seminario 
Arquitectura & Documentación. 

El Seminario tuvo como objetivo 
discutir la relación entre esas dos áreas de 
conocimiento e intentar retomar los debates 
sobre el área de Historia de la Arquitectura 

y del Urbanismo en América Latina y sus 
transformaciones, volviendo a las fuentes 
primarias, que permitieran replantear 
versiones tradicionales de la historiografía 
de la disciplinar. Paralelamente fue lanzada 
la red latino –americana de Archivos de 
Arquitectura y de Urbanismo (RELARQ).

El Seminario, celebrado del 10 al 12 
de septiembre de 2008, en Belo Horizonte, 
Minas Gerais, fue estructurado bajo 3 
apartados temáticos: la preservación 
documental y el desafío de los archivos 
de arquitectura; los archivos y las nuevas 
tecnologías: acceso e importancia de los 
fondos; arquitectura y documentación: la 
investigación en el área de la arquitectura y 
del urbanismo. 

En el Seminario hubo un predominio 
de participación académica, con casi un 
90% de los trabajos seleccionados, en los 
que se destacaban matices de la produc-
ción arquitectónica, con investigaciones 
de naturaleza archivística. En cambio, 
las cuestiones técnicas relacionadas con 
la catalogación, informatización, custo-
dia y tratamiento documental no fueron 
predominantes.

Durante el Seminario, tuvieron 
lugar las primeras discusiones sobre el 
RELARQ, con la presencia de profesion-
ales de México, Colombia, Argentina y 
Chile, además de Brasil, con iniciativas 
para concretar algunos proyectos comunes, 
que pretendían principalmente desarrollar 
políticas coordinadas de gestión y reali-
zación e censos de los fondos existentes 
para permitir l acceso abierto y libre de 
los contenidos informativos de archivos de 
arquitectura a través de la web.

El Seminario constituyó una de las 
primeras iniciativas brasileñas para tratar 
el tema de los archivos de arquitectura, 
permitió una visión más nacional a través 
de los casos estudiados, pero en lo que se 
refiere a directrices y políticas generales, 
para el trata miento de esos archivos, 
aportó poca contribución.
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Consideraciones Finales

Este texto ha pretendido analizar 
las diferentes iniciativas recientemente 
llevadas a cabo en Brasil, que, aunque 
incipientes, muestran una preocupación 
y disposición del ámbito profesional de 
llevar adelante algunas medidas que dirijan 
las actividades de las instituciones públi-
cas, que tienen bajo su responsabilidad 
archivos de arquitectura, y, también de los 
fondos privados. Por otro lado, son pocas 
las unidades docentes y centros de inves-
tigación de las Universidades que han 
asumido ese papel de custodia y conser-
vación de estos fondos. Tanto a causa de la 
poca tradición, como por la falta de recur-
sos, las instituciones de enseñanza e inves-
tigación no se han involucrado suficiente-
mente como para desarrollar, incluso 
subsidiariamente, ese papel de protección 
del patrimonio archivístico, que todavía 
subyace, en las áreas de Arquitectura, 
Ingeniería y Urbanismo.

Recientemente, el Centro de 
Arquitectura y Urbanismo del Ayuntamiento 
de Río de Janeiro propuso la creación de un 
espacio para conservar y exponer el fondo 
de la arquitectura carioca en el antiguo 
Cassino da Urca, propuesta que no ha 
salido adelante.

La Comisión Sectorial de Arquitectura, 
Ingeniería y Urbanismo, del Archivo 
Nacional tiene como uno de sus objetivos 
elaborar directrices nacionales para la 
definición de una política de archivos en 
esas áreas de conocimiento, pero ha encon-
trado dificultades, a causa de su estructura 
organizativa y por la diversidad y especifici-
dad de esos fondos.
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The author questions whether architects can 
help discover the best means of archiving 
the information they accumulate, and 
considers his own capacity to do so. Having 
introduced us to his barely orthodox methods 
of archiving and classifying texts, drawings, 
models and photographs, he concludes 
that the ideal situation would be to have the 
courage to keep nothing, to throw it all into a 
huge waste bin, in order to be able to follow 
a life filled with the new and stimulating 
proposals.

■ Manuel Graça 
Dias is an archi-
tect who lives and 
works in Lisbon, 
where he estab-
lished his company, 
Contemporânea 
Lda, together 
with his partner 
Egas José Vieira 
in 1990. He is a 
visiting lecturer at 
the Architectural 
Faculty of Oporto 
University and at 
the Architectural 
Department 
of Lisbon’s 
Autonomous 
University (UAL), 
and has written 
many articles on 
architectural issues.

Manuel Graça Dias

From the amateur archivist
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To say that we architects accumulate a 
ton of information is true. To say that I am 
perhaps the last person to hold forth on 
any efficient method of organising, storing, 
archiving or even throwing out that informa-
tion is also true.

Figure 1 - Desk.

I know of architects who feel normalised 
when they are surrounded by A4 notepads 
that are simply identified by a sticky label 
on the file cover (that will include the 
catalogue number and the year) and that 
then find their way to the right shelves.

But the question will always arise: how 
does one know what happened to note # 3 
dated 2001? Or how does one know where 
that enlightening sketch is to be found - 
“possibly between 1997 and 1998?” Without 
any doubt a filing system like that relies 
entirely on memory. 

As does mine or relying as it does on a 
chaotic memory for a chaotic desk. Papers, 
sometimes sorted by themes (in fact one of 
my New Year resolutions) cover the surface 
intended for other scripts in apparently 
well organised piles. Worse even than the 
notepad system of my colleagues, I am 

obliged to remember in which pile to look 
for any number of the most varied materials 
that convey and record information, such as 
a text for example. There are many differ-
ent phases in a process and our affection 
for each of these material records gets us 
involved with all of them. 

1. Texts

Figure 2 - Texts.

1.1 Hand-written texts

1.1.1 If the texts are hand-written there 
will therefore exist an “original” that bears 
the vibrant initial mark of an immensely 
strong intuition. Such a one will contain the 
seeds that, once put into longhand, sprout 
enormous, judicious paragraphs that would 
never have come to light without that very first 
annotation. Does one keep this “manuscript” 
after the text has been “typed up”? [14 pages 
of A4, partly written on both sides, one 
containing a continuation into a half page of 
A4, torn and then stapled on, revealing a thick 
red ballpoint (the rest was written with a fine 
black ballpoint), with a section clearly belong-
ing to another occasion (the correction and 
adaptation of the link between the paragraphs 
is highly elucidative).]
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1.1.2 And if this first text is written 
out and then corrected, erased, and had 
some of the misprints reinserted, new 
sentences introduced in my hand that 
sinuously or crookedly point towards the 
initial meaning and fill the margins with 
other signs that finally indicate the opposite 
direction, together with the nervous arrow 
that extends to the other side of the page 
upon which the original idea is finished in 
numerous spurts of urgency, closing a new 
circle of meaning, the meaning of the text? 
Does one keep this second “manuscript”? 
[Five sheets of A4 stapled together, includ-
ing a quote photocopied from a book, and 
duly referenced with profuse asterisks, 
roughly stuck on to the rear of the fourth 
sheet.]

1.1.3 There will also be the second and 
third (sometimes more) revisions. These are 
not as exciting. However they sometimes 
illustrate fundamental decisions, changes 
of order to the sentences, stylistic improve-
ments, and the memory of the process. Do 
we therefore now keep these revisions in 
case they are useful?

1.1.4 The whole file will be ready to put 
into a cardboard folder (now with the final 
text appended and perhaps a photocopy 
showing how it looked in the newspaper or 
magazine or in one of the 20 reprints subse-
quently received and with which one does 
not know what to do).

1.1.5 One then places the folder, finally, 
on the “text shelf”.

1.2 Texts written directly in Word 
[Those of you with computers now 
have your life facilitated]

1.2.1 One consults “word count” and 
discovers that in fact the text is much larger 
than requested. Does one keep the tastier 
paragraphs? One opens a file within the file 
that one now calls “long version”, and one 
makes a copy prior to the cuts. Naturally in 
doing so one loses the occasional correc-
tions showing the history of the text.

1.2.2 At the end of the “saves” and final 

e-mails to send the text off, a tremulous 
doubt emerges - What if this gets lost? So 
one sends another copy of the documents to 
the external disc and another to the server’s 
back-up service.

1.2.3 And if, even then, fears persist 
(A fire? A bug? A devilish short circuit? 
Internet hackers, pirates out to get us?), 
one then copies it to a DVD that can then 
be kept at home.

1.2.4 But how then does one show this 
new, as yet unpublished work, this grand 
première, to one’s friends who are coming 
over for a dinner? One therefore creates 
another paper copy to take home together 
with the DVD.

1.2.5 Along with the paper copy one 
has finally to file the magazine in which 
the article appeared, so that the cuts and 
despotism of the publisher (that fool!) 
can be compared with the original version 
(“shelf”, at home, or in the office, “of the 
texts of the original version”, to which the 
final printed version is added).

2. Drawings

Figure 3 - Drawings I.
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Figure 4 - Drawings II.

Now we come to the drawings. [If I 
have, with taxonomic effort, managed to 
relate something approaching the process 
of production of texts and their respective 
“organisation” so far, it is because this type 
of record is more accessible to most people 
and therefore so too is an understanding of 
the drama of the amateur archivist faced 
with having to file paperwork.]

2.1 The process of creation in 
architecture

It is always a panicky process! We come 
close to ideas, at first they merely swirl 
around in our heads. We then put them down 
in the first drawings (sketch syntheses 
– all of them “very important!” – that one 
feels the urge to keep, subsequently, when 
painfully finalising the whole process).

2.2 Sketches

For the moment, whilst the inventive 
phase persists, the sketches do their rounds 
of the tables, being called upon to illustrate 
the idea, being corrected and altered during 
the following days so as to more surely 
steer them in the best direction.

2.3 Copies on strike paper

There will also be successive copies 
on paper of the work done in AutoCAD, 
directly on the computer. Over these copies 
we redefine ideas, correcting them by hand, 
painting invisible lines or changes of direc-

tion in corrector ink, we colour in with 
the colours available alongside the areas, 
compartments, intentions of light or space. 
They are enormous drawings, in A1 or A0 
that will linger on the tables for as long as 
the process lasts.

2.4 Paper sandwiches

And there is the transparent tracing 
paper, the “architect’s paper”, superim-
posed and in a determined or hesitant hand, 
using a thick marker or merely another 
propelling pencil found nearby. It material-
ises and fixes that which is disconnected 
and dispersed in the first drawings even 
though it is rigorous. These two papers (the 
initial opaque one and the transparent one) 
are put together, joined, fixed to one another 
and begin to circulate superimposed as an 
inseparable unit that will as of that moment 
dictate the rules, the chosen path, the 
encountered approach, until other more 
rigorous, complex and safe rules come to 
replace them.

2.5 Cardboard boxes

All of these phases (rough initial 
sketches, corrected and profusely 
annotated copies, tracing paper super-
imposed on earlier copies, or even paper 
napkins, paper towels, prolonging the myth 
of the romantic architect, busy trying to find 
answers during his lunchtimes...), however 
well developed the solution is, all will be 
kept. We use thick cardboard boxes, identi-
fied by writing on their exteriors with such 
details as the name of the project, the year 
and the contents (prior sketches/study; 
sketches/approval; sketches/execution).

2.6 Archives (live and dead)

The boxes are then placed on shelves 
close to the table of the colleague working 
on the particular project. It will remain there 
for a few years; whilst construction contin-
ues, during which we are asked to make 
alterations, and are asked for material for 
publication, indeed for as long as the “final 
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canvasses” are not handed in to the respec-
tive city or town council. Then they will pass 
to the “archive” and will find themselves 
in the company of the other, immense 
boxes of other different, identical or similar 
projects. After some years (10? 15?), when 
the process is completely finished, when 
nobody asks after it any more and one can 
say “Process closed!”, the boxes are moved 
to a warehouse away from the studio, the 
“dead archive”. Even then, from time to 
time, it is necessary to visit this last deposit 
to “disinter” some process and return it to 
our company again for adjustments, modifi-
cations, research and enquiries.

2.7 DVDs and backups

One can be certain naturally a similar 
process to the one mentioned in 1.2.2 and 
1.2.4 (but much more laborious, exten-
sive and involving many more DVDs and 
paper copies of the final processes) is also 
spread around the houses of the partners 
and collaborators, as a preventive measure 
against “fires”, “earthquakes” and “floods” 
to try and preserve that memory, its already 
large history (we have not even mentioned 
the quantity of “work files” recorded on the 
successive backups of a specific project 
during the respective elaboration).

3. Models

f

Figure 5 - Models I.

Figure 6 - Models II.

All that has been said so far has 
referred to paper or software data that 
one tries to archive or store for a very 
auto-centred “future memory”. Paper and 
software data can, with a certain knack, be 
pressed and crumpled together until it fits 
between the shelves or hard disc labyrinths. 
“One can always fit another in”, just as in 
the Tokyo metro system. The archiving of 
models, however, is different.

3.1 Work or “sketch” models

Many are produced, explaining volume, 
recording hypotheses, illustrating varia-
tions. The larger part is photographed, 
but sometimes one’s anxiety outpaces the 
search for the camera and the process 
merely remains floating about in one’s 
memory. These models are kept on shelves 
by the table on which the project is being 
elaborated.

3.2 Semi-final models

These are made ready and improved 
as the work progresses. They are painted, 
repainted, and their stolen matter is 
adjusted with plaster, evading phases of 
the process. They are recorded in various 
photographs. They are sometimes left in the 
offices of clients and it is almost a relief to 
have the space they free up in the studio.

But they almost always return. They are 
useful during the rest of the advancement of 
the project. Sometimes they are re-cycled 
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and appear different, as if new, as at the 
end when they definitively illustrate the 
achieved result.

They may be taken to the work site to 
provide a more global understanding during 
the building. But they always return.

They are restored because we get very 
attached to them. They show the ideal, 
intended objective or proudly resume that 
which has been achieved and won.

They are kept on shelves, sometimes 
wrapped up to avoid dust or they are 
protected in acrylic boxes, hung high up a 
wall to daily accompany new adventures.

3.3 Models of lost competitions

There are also the models of lost compe-
titions. These always return as we are also 
very attached to them. We find they embody 
the best or right answer, the one that should 
have won the competition that was lost. We 
display them in the studio or temporarily 
send them off to exhibitions. We regularly 
clean them up and they fill our imaginary 
heaven.

3.4 Presentation models

These are the easiest to get rid of and 
are generally ordered by satisfied clients. 
They follow on to showrooms or galleries 
and free up our space. They live a life of 
performance, glamour and dispassionate 
coldness for some years. Now and again we 
request them so that they can go to shows 
and exhibitions protected by high insurance 
policies. They then return to their different 
places of origin, not requiring more space 
than the logistics of taking them around or 
returning them.

3.5 The partial space models

These are smaller pieces: staircases, 
sections of false ceiling, experiments with 
windows in thicknesses of the walls. They 
appear abstract because they are discon-
nected from their contexts, and they only 
serve to coordinate an occasional idea, 

help a design, illustrate the intended result 
in the work process. They wander around 
the shelves, stacked upon one another, 
mixed up, dusty. The newer collaborators 
do not know what their purpose is. The more 
attentive locate them in the puzzles of the 
studio’s life history. We look upon them with 
tenderness and a little nostalgia as they 
remind us of all the water that has gone 
under the bridge!

3.6 Models are also stored in the dead 
archive

But in the case of models it is harder 
to find the space for them. The boxes, filled 
with polystyrene or bubble wrap occupy the 
maximum space defined by the heights of 
the models. They need more space when 
stored than when exhibited and whilst a free 
bit of wall or a bit of white ceiling still exists, 
we always endeavour to have them around 
to tell us what their glues and cardboard 
or moulded PVC have to say of the short 
period in the past in which they filled us 
with desire.

4. Photographs

Figure 7 - Photographs.
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Next there are the photographs. 
Photographs live in two time dimensions: 
the analogical era and the digital one.

4.1 The analogical photograph

This was by far the most difficult to 
catalogue and store.

Firstly there was that great epistemo-
logical divide: the paper photograph (with 
the inevitable negatives) and the slide.

In the old days we were more parsimo-
nious. Paper photographs were taken of 
smaller things, process situations, devel-
opments (those work-in-progress models, 
sometimes a funnier sketch to send to a 
distant friend).

The slides would be reserved for trips, 
visits to other architectures, or the repro-
duction of our works, already close to the 
final version. There were also the large 
dimension slides ordered from profession-
als who would visit the constructed objects. 
These provide another perspective, that of 
the photographer. 

For all of this material there were 
plastic sleeves and thick ring files. There 
was also the weight and the dust and the 
bother of handling them over the light 
table (I am reminded of B. and his impec-
cable white cotton gloves searching for a 
particular picture so that I could take it off 
to be published in an article. What envy 
there would then be of those irreplaceable 
shelves classified by works, years, regions, 
photographers, filled with plastic black 
granite binding with large labels).

I still have misshapen files in which I 
sometimes search for a slide, a zoom copy, 
a contact print, a surviving negative, and in 
which I also find mixed in photographs of 
my nephews’ parties or a bit of Lisbon or 
Braga that seemed relevant at the time.

4.2 Digital photography

Digital photographs are easier to 
archive. But they are a lot of work, if one 
really wishes to meticulously separate 

the contents of memory cards containing 
more than 1,000 recorded moments that are 
brought on each occasion to be catalogued 
in the computer.

“New files” and more “new files”, 
“saves” and more “saves”, some “deletes” 
(of black or unfocussed photos, of repeti-
tions for adjusting verticals, of a distracted 
citizen passing getting in the way). But the 
result is always a cleansing of little depth 
as one invariably believes that some of 
the material will be the determining factor 
in helping us in future. But then every-
thing gets mixed up: classes, curiosities, 
personal photographs, work, sites for future 
projects, models, environments, examples, 
references, other authors, non-architectural 
authors, old photographs, scans of newspa-
pers and magazines, photographs taken 
off the net, scans of slides, photographs 
of students, friends, anonymous individu-
als, streets, cars, avenues, pubic transport, 
new transport, old transport, road spaces 
(roundabouts, viaducts, tunnels, motor-
ways, carriageways, pedestrian streets, 
crossings, traffic lights), people (old people, 
sick people, children, people loaded with 
stuff, parents with their children, prams, 
wheelbarrows, children’s wheelbarrows), 
interiors (at night, during the day, domes-
tic, public, carpets, collections, gadgets, 
designer objects, commonplace objects, 
kitsch, electronic equipment, industrial 
revolution), etc.

Classifying photographs in the digital 
age is an absurd, exhausting task, requiring 
the minutiae of an entomologist, of a mania-
cal collector.

4.3 Catastrophe

After all this we next need to take into 
account the possibility of an imminent 
catastrophe (earthquakes, tsunamis, fires, 
social revolutions, short circuits or just 
intense rain) and there subsequently 
ensues a clothesline of DVDs, backups, 
saves to extra discs, at home, in the studio, 
etc. accompanied by the schizoid obsession 
of on every occasion updating to this data a 
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new stream of images to be stored together 
with the existing ones, or in always new and 
indispensible files that are constantly being 
opened.

5. Conclusion

The ideal would be to have the courage 
not to store anything, to send everything to 
a huge waste bin in order to pursue real life 
and one’s new and stimulating brainwaves 
on each occasion a new process begins.

But for this to happen we would need to 
be devoid of any fear whatsoever, of death 
even, and then we could see everything as 
an enormous endless spiral, in which we 
could always and forever discover all the 
possibilities of new experiences. 
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In this interview Pedro Calapez, a renowned 
Portuguese contemporary painter, shares 
with Comma readers his experience as 
records creator, manager and user and 
his own thoughts on a number of issues 
concerning the creation, acquisition, 
management and dissemination of visual arts 
archives related to architecture. 

■ João Vieira is 
a senior archivist 
and the head of 
the Department of 
Information, Library 
and Archives of 
the Portuguese 
Institute for 
Housing and Urban 
Renewal, the 
former Directorate-
General of National 
Buildings and 
Monuments. He 
teaches Archival 
Description and 
Subject Indexing at 
the Masters Course 
on Information and 
Documentation 
Sciences at 
Universidade Nova 
de Lisboa. He 
currently chairs 
the ICA Section 
on Architectural 
Records.

■ Pedro Calapez 
was born in Lisbon 
(1953) where he 
lives and works. He 
has exhibited his 
work individually 
in various galleries 
and museums and is 
represented in many 
public and private 
collections. He 
collaborates regu-
larly with architects, 
developing specific 
art works or public 
art projects.

João Vieira

The documentary experience 
of an artist: an interview with the 
Portuguese painter Pedro Calapez



ica54

João Vieira

CommaComma:What kind of information and 
documentary resources do you commonly 
call forth or summon in order to support or 
feed your creative processes? 

Pedro Calapez: Photos, newspapers 
cut-outs, magazines, books, architectural/
technical drawings.

What typifies the series of drawings I 
make is a reference to representation – the 
landscape, the architecture, the space, 
whether inside or outside, spaces surround-
ing a figure, perhaps an observer. These are 
subjects that have always been with me 
and which do not function in opposition. If 
I make drawings out of architectures, then I 
can stop to carry out a work only in painting, 
in which the colours come to the forefront 
in a clear and evident way. Indeed, the two 
situations coincide, or work in parallel, with 
their being situations in which they are 
interpenetrated and in which the space of 
the colour and that of the line sometimes 
compete, sometimes come together and are 
contaminated.

Figure 1
Lisbon World Exposition, 1998

There is an idea of something that was 
seen, whether this is a work that one has 
liked in the history of art, some detail, theme 
or subject that one thinks that might be 
explored. Following this there is a natural 
development, often on paths that stray 
considerably from these starting points. 
Besides the computer, where I keep my 
memory banks, I have some notebooks 
in which I keep drawings. I also gather 
newspaper cuttings or other things that I 
have leisurely put aside, photographs, and 
material that I can work on in the future. The 
paths that appear later can be deeply trans-
formed as for example that of a ground dried 
by the sun (a photo), which is the subject 
for the project drawings for the horizontal 
work “Ground 02” (2006), provoked another, 
now vertical, work. The fact of my having 
considered that alteration has resulted in 
a new series of works, aluminium cut-outs 
that are placed on the wall. And after this all 
references to wall and to architectures may 
disappear in order for us to have something 
else. In that sense there is always a need to 
take advantage of the options that turn up in 
the working process, and when they cannot 
be developed at the time I make a note of 
them in my book and they remain there so I 
can work on them later on in the future. 

CommaComma: How do you manage to record 
your work?

Pedro Calapez: Photos, videos, small 
explaining texts, poetic texts that evoke 
situations related to the works, or the act 
of working, be it painting or drawing, etc. 
All this information is organized on a set 
of files on my computer referring each 
particular work.

The water colour comes apart in the wet 
bowl. the petals of the dried flowers fall into 
the vase. the paper yellows with the spread-
ing of the paint. another sheet. the Persian 
hexagons on the rug cross their reds. now it 
is six in the evening. The day isn’t reflected 
on the building over the road anymore. one 
can hear the chiming of an old wall clock. 
emptiness. I don’t know what I’m thinking. 
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Figure 2
«Porta de Cristo» 2007, bronze
Church of the Holy Trinity, Fátima

Ideas don’t flow before one has a picture. 
believing in the doubt. what happens is deter-
mined at a decisive moment. what happens 
in the drawing is determined at the decisive 
moment of working. what are my drawings 
about? what are the lines I draw on paper 
about? an image results in the combination of 
different drawings. these carry on from one to 
the next. unforeseen associations are gener-
ated. whims of the movements of the hand. I 
turn the light off. Rothko says that silence is 
most suitable. for Cacciari it is the representa-
tion of solitude that surprises and impassions 
us. Kubin tells me about an unknown and 
immemorially putrefied hand that lightly draws 
some lines on a small sheet of paper. I know 
well that hand that flees from me and reveals 
who I am without noticing it. a newspaper is 
open on the table. on a model, a still, hard, and 
shiny head announces different faculties.

(in “Ars Combinatoria”, a text by me 
included in the catalogue: White and neutral 
clarity, Casa da Cerca Contemporary Art 
Centre, Almada, 2008.)

CommaComma: How do you relate yourself (in 
which circumstances? for what purposes?), 
over time, with the material evidence of 
that experience, including its documentary 
record? 

Pedro Calapez: A work is finished when 
we think that the situations are resolved, 
and above all when there is something that 
maintains the challenge of a proposal. That 

object is not neutral for us when we place 
ourselves in the situation of the spectator: 
it raises questions, doubts and reflections. 
The memory of a finished work, its documen-
tary records, function as the possibilities of 
continuing working, developing and creating 
new works. For me, a new work contains 
all the experiences and memories of previ-
ous works and therefore my data banks are 
crucial for the future of my work.

CommaComma: What are your thoughts about 
having the documentary evidence of your 
work appraised, selected and eventually 
discarded and or acquired by an Art 
Museum, Library or Archive Institution for 
long-term preservation, study and public 
dissemination? What kind of possible uses 
and explorations do you foresee for those 
materials?

Pedro Calapez: I think that it is inevi-
table the growth of data banks over the 
internet, as well as the cross references 
enabled by museums, libraries or special-
ized documentation centres. Selecting will 
always leave something out, shortening 
points of view. Each day people are more 
aware of the importance of the circulation 
of information and the real potential for 
developing creativity is the free access to 
as much data as possible. Also free access 
and manipulation of data will be the key 
for development. I really don’t believe in 
restricting the use of knowledge based on 
hyper-protecting authorship. 

Figure 3
«Neve de Espinhos» 2005. Chapel of Our Lady of the 
Snows, Municipal Library of Ilhavo
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Figure 4
“Ornamento escondido” 2002
(set of 24 painted aluminium panels)
Jerónimos monastery, Lisbon

CommaComma: What is, in your own perspective, 
the impact new technologies have on the 
creation, transmission, storage, access 
and use of artistic and architectural 
records and documents?

Pedro Calapez: I see technology – old and 
new - as an extension of my body. I use and 
profit from it whenever I can. My work as 
an artist doesn’t depend on it, but tries to 
use it as another possible tool for creativ-
ity. Confronting traditional procedures with 
new technologies, mixing ways of making, 
discovering new fields of action, must 
be the purpose of any serious research. 
Transmission, access, manipulation must 
be the wider possibility.
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How can architecture be kept, depicted and 
read in records? What can architectural 
historians find when they turn to archives? 
What is their evidence, and what could it be? 
This article is about the importance of 
archives as an operative tool for architecture, 
its history and its practice; about the many 
ways in which archives can be profited 
from, tested and explored by architectural 
historians in their work; and about the web 
of research threads archives offer historians, 
the meanings they convey and hide, and the 
problems and solutions they pose. These 
are reflections based largely on personal 
experience, and they imply a statement as to 
what architectural history and archives might 
expect of each other. The Portuguese case is 
explored: the country’s archival sources for 
architectural history of the contemporary 
period are detailed, and a provisional 
classification is proposed.

■ Ricardo Agarez 
specializes in 
the architectural 
history and theory 
of 19th and 20th 
century Portugal. 
He is currently a 
PhD candidate in 
the Architectural 
History programme 
of The Bartlett 
Faculty of the 
Built Environment, 
University College 
London.

Ricardo Agarez

“The Gleaners and I” 
Architecture in archives 
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To glean: 
Intransitive verb
1. To gather grain or other produce 
left by reapers 
2. To gather information or material 
bit by bit 1

In Les Glaneurs et la Glaneuse 2 (The 
Gleaners and I), the French documentary 
director Agnès Varda draws on Millet’s 
famous painting Les Glaneurs to depict 
the persistence and survival of modern-day 
gleaners, those who subsist by recovering 
what contemporary society leaves behind. 
Metaphorically, her own film work is an 
exercise in gleaning, in collecting images 
that others don’t care to see or register, 
leftovers bucketed experimentally in a small 
digital camera. As well as recognizing a 
device for survival, gleaners know that 
often the sweetest fruits are those left on 
the ground.

The metaphor is indeed strong, and 
comes to mind when considering the 
relation between architecture, historiog-
raphy and archives of the contemporary 
period. 

Architects and archives

Built work, as a spatial experience, 
overwhelms and may diminish the value and 
interest of its written, drawn and even photo-
graphed and filmed record. “Architecture is 
not made for paper” is a common, if brutal, 
contention among architects, who believe 
in the ultimate power of the physical, built 
environment to enhance man’s life, and 
attach little or no value to the documents 
underlying its production. 

On the other hand, architectural writers 
and their audiences have long since recog-
nized the appeal of illustration; 3 as a means 

1 The Merriam-Webster Online Dictionary.

2 Ciné Tamaris, France, colour, 2000, 82’.

3 A central European tradition of architecture 
publishing was strengthened by late 19th century 
Beaux-Arts eclecticism and revivalism architectural 
trends. Lavishly water colour elevations and sections 
of buildings and ensembles, from neo-gothic cottages 

of conveying – and selling – an architec-
tural proposal, documents representing a 
reality to-come are, in our days, architects’ 
preferred medium. Without documents, no 
buildings except those that are truly vernac-
ular would even exist; it is by means of 
documents – plans, texts, and models – that 
architectural objects come into being. The 
paper record (and now, the digital record) 
is architecture’s condition of existence, as 
essential as the site, the patron’s will or the 
builder’s skill.

In some cases, contemporary archi-
tects have invested seriously in perfect-
ing their work’s records, so as to guard 
against subsequent misinterpretation by 
users and to emphasize special features, 
not fully accomplished or clear in the 
built work; some have used documents to 
control the insertion of the oeuvre in the 
architectural historical process, and to 
condition its perception by contemporary 
and future publics. 4 The advent of modern 
architecture brought a novel awareness 
of the role played by the architectural 
record in upholding modern architecture 
and in securing its place within architec-
tural history. The dissemination of architec-
tural trends and ideas was, henceforth and 
increasingly, based on the use of records, 
not on buildings themselves, and this has 
been one of modern architecture’s most 
persistent legacies.

More recently, the value of the sketch 
behind the architectural design has 
been elevated, as part of the post-war 
reinstatement of the architect as a human-
ist, a complete, renaissance-like person-
age, whose artistic side allows him some 
detachment from other professionals in 
the same milieu. As to the legal aspects 
of documents, they have been recognized 

to neo-baroque palais de justice, are clear evidence of 
such recognition.

4 The relation between the architect’s control of his 
archive and the later perception of his work has been 
discussed in Beatriz Colomina’s groundbreaking 
studies collected in Privacy and Publicity (Cambridge/
London: The MIT Press, 1994), through the examples 
of Le Corbusier and Adolf Loos’ diametrically 
opposed views and practices on their own archives.
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as of central importance for daily practice: 
records are evidence against possible future 
claims involving the role of architects in the 
highly demanding and increasingly complex 
industry of building. The legal stature of 
documents supersedes, as in most fields, 
other considerations.

From the standpoint of architecture as 
man’s powerful tool, however, the role of 
the work’s record remains secondary once 
the building, the flat or the room is ready for 
use. Architecture becomes lived, and in the 
face of its physical presence, all documents 
seem insignificant. Architects sometimes 
see documents as leftovers of the creative 
process, an attitude often reflected in their 
private archives. Going through an archi-
tect’s archive can be, for architectural histo-
rians, an exercise in gleaning, in gathering 
remnants of a larger, more glorious experi-
ence. For an architect wearing historian’s 
shoes, such as myself, this sense is perhaps 
amplified.

Architecture and 
architectural history

Architecture needs history to legiti-
mise itself. Often written by architects, 
the history of the discipline leans toward 
the history of what architects produced, 
focused on their intentions, methods and 
achievements. It becomes self-centred and 
tends to rely on the highest results of the 
practice, the best works of architecture, in a 
self-protective vicious cycle supporting the 
construction of a history for Architecture. 
Architecture with a capital A, made up 
with objects and names whose place in 
historiography is critically assured by peer 
judgement. 

On the other hand, and despite having 
a vested interest in the results, architec-
tural designers today are often relatively 
ignorant of the history of the discipline, 
which to them consists simply of a list of 
the works from the past that they regard 
most highly. Specialised magazines publish 
newly-built designs which quote and often 
copy, if unconsciously, models 80 years old 

or more. Architectural history has lost its 
place in most architects’ offices – which is 
something that not even early 20th century 
modern architects, who were commonly 
accused of overlooking the past, allowed to 
happen. Contemporary practice, engaged in 
an evident neo-modern formalism, is largely 
oblivious of at least eight decades of archi-
tectural production.

The practice of architectural history has 
an increasingly wider scope. It deals with 
processes more than with objects, even if the 
latter are its ultimate evidence. The politi-
cal, social, and economic circumstances, 
the commission, the power relations under-
lying the design process, the reception 
of the work and its use life, the ways of 
its appropriation, its position in larger 
perspectives which include other processes 
and objects, not necessarily architectonic – 
all these are important threads of thought 
in architectural history. Within a discipline 
concerned not only or even mainly with the 
consecrated works or names, architecture 
with a lowercase ‘a’ gains a relevant place. 
Everyday, common pieces of practice can 
be of great interest in understanding trends 
of which capital A Architecture is but the 
best-known face; it is only through deeper 
and broader knowledge of the context and 
diversity of a practice that discussion of, 
and reflection upon, such practice can be 
seriously undertaken. Moreover, historical 
work offers the opportunity to explore the 
processes that support or undermine the 
dissemination and failure of architectural 
trends, theories and practices, in investi-
gating the gaps between them, the precur-
sors and repercussions of the mainstream. 
Variations, local phenomena and specifici-
ties, popular cultural interferences and 
parallel developments under the influence 
of, sometimes, extraneous factors, enrich 
the field of architectural history through the 
attention to lowercase ‘a’ architecture.

Like other potential subjects of inter-
disciplinary approaches, architectural 
history’s view on architecture is inter-
sected by a number of emerging topics that 
contribute to a polyhedric understanding of 



ica60

Ricardo Agarez 

objects and practices. Gender, cultural and 
post-colonial studies, sociology, politics, 
economy and anthropology, among others, 
expand the traditional borders of the disci-
pline and add new lines of research and 
criticism to the conventional ones. To 
quote architectural historian Zeynep Çelik, 
reviewing interpretations of 19th century 
Orientalism as a construction of Western 
scholars, “The voice of certain alterities, 
kept silent by the valorised culture, begins 
to enter the dialogue, thereby complicating 
the meanings and contextual fabrics of the 
art objects and disrupting inherited histori-
ographic legacies 5”. Contemporary art and 
architecture historians can profitably glean 
through fields already reaped by generalist, 
Western-centred, major trend and object-
focused history.

Architectural history 
and archives

These new directions of archi-
tectural history, aiming at broader and 
deeper understandings of its field, rely 
upon close attention to archival resources. 
I contend that much of the traditional 
history of Architecture, limited to the 
highest examples of the practice, is marked 
by a restricted and often superficial use 
of documentary sources in general, and 
archives in particular. In some cases, 
printed sources are its sole material; in 
other cases, and most commonly, archives 
are used in a casual way, concerned with 
supplying evidence of a given object – a 
particular drawing, an image, a written 
document supporting the design proposal.

Such a use of the archive ignores one 
of the archive’s most important features: 
the fact that it is itself a complex and 
meaningful construction, with its own inner 
structure, guidelines and borders, its own 
life and phases within it (birth, growth 
and, occasionally, death). In a wider sense, 

5 Zeynep ÇELIK, “Colonialism, Orientalism and the 
canon,” in Intersections. Architectural Histories and 
Critical Theories, ed. Iain Borden and Jane Rendell 
(London: Routledge, 2000), 161-67.

and to use the Foucauldian concept, the 
archive can convey a discourse on the part 
of reality it deals with, as a system of state-
ments intended to condition, in a variable 
degree, our reading – a notion that becomes 
clear if we consider the Greek origin of the 
word archive as a synonym for government. 
Authors such as Paul Ricoeur have pointed 
out the intrinsic institutional character of 
archives – as constituting “the documen-
tary stock of an institution that produces 
them, gathers them, and conserves them” 
– and the possibility of a sociological inter-
pretation that denounces “the ideologi-
cal character of the choice that presides 
over the apparently innocent operation 
of conserving these documents and that 
betrays the stated goal of this operation.” 6

This means, for architectural topics as 
for many others, that one must first under-
stand what a given body of documents 
signifies before one is in a position to 
take full advantage of its contents. How 
did it come to exist? Where did it come 
from and why? What was it mainly used 
for? Which are its chief subjects? What 
is its general structure? An archive may 
sometimes appear to be no more than an 
index of documents, coldly displayed and 
ready to be picked through at the conveni-
ence of the student or researcher; archives 
that contain architectural documents – and 
not only archives of architecture – are often 
perceived as repositories for prized pieces, 
given the documents’ proto-artistic profile 
and the temptation to regard them as stand-
alone objects.

But architectural historians must be 
sensitive towards this fundamental tool. As 
architectural and design historian Adrian 
Forty suggests, “Consulting the archive is 
like consulting the oracle – it doesn’t neces-
sarily reveal what you had hoped, or expect 
to find, and it speaks in riddles; you have 
to learn how to listen to the archive, to let 

6 Paul RICOEUR, “Archives, Documents, Traces,” in 
Temps et récit, vol. III (Paris: Éditions du Seuil, 1978); 
trans. Kathleen Blamey and David Pellauer, Time and 
Narrative, vol. III (Chicago: University of Chicago 
Press, 1988), 116-19.
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it speak to you, before it yields its secrets. 
And what it hides may be as significant 
as what it reveals.” 7 Realising this last and 
most important nuance – the archive’s dual 
ability both to depict and to obliterate – and 
being able to control it is one of the archi-
tectural historian’s interesting challenges. 
Again, this means a finer, more detailed 
operation in the field, using a small rake 
after the reaper has passed

What kinds of archives does archi-
tectural history deal with? A number of 
different forms and types of archival bodies 
contain documents on clearly architectural 
subjects but also on many other subjects. 
For example, to follow the use and appro-
priation process of a housing estate by its 
tenants, and to investigate its reception in 
relation to the community’s ethnicity and 
gender, may mean going through social 
service files; and to investigate the conse-
quences of official taste for the diffusion 
of a given architectural trend will take 
researchers to government archives.

Some important, more generic distinc-
tions are called for in understanding the 
range of alternatives within reach of archi-
tectural historians, and the possibilities 
offered. One of them is between archives in 
their own right, formed as part of an entity’s 
daily life and needs and maintained using 
the principles of provenance, original order, 
and collective control, and collections, 
constituted as a result of an intentional 
assembly of documents with a specific set 
of purposes or sharing a common trait. 
The former are usually richer as far as the 
procedural stages behind the act of design-
ing and building are concerned, and allow a 
multiplicity of readings into the economical, 
political or social background of archi-
tectural works, for instance. Any public 
administration agency, private corporation 
or practice can be expected to gener-
ate such records. The latter, of which the 
collections held by architecture museums 

7 Adrian FORTY, review of Domesticity at War, by 
Beatriz Colomina, The Journal of Architecture, August 
2008 (13:4), p. 523.

and institutes around the world are clear 
examples, are often focused on the archi-
tectonic object itself, as the work of a 
given architect, engineer or designer, or the 
product of a school. Documents are brought 
together for their value as testimonies of a 
work, of a practice or a practitioner, from the 
standpoint of the discipline of architecture. 
They may be of disparate origins, dates and 
patronage modes, and are not the outcome 
of an individual institution’s affairs. 

A second distinction can be made 
between the archives of entities whose 
core-business involves direct operation in 
the built environment, and the archives of 
entities engaged in other matters but who, 
for a variety of reasons, may have second-
ary interests in architectural processes. 
The latter group can include public admin-
istration offices such as a tourism board 
with responsibilities in issuing permis-
sion for hotel buildings, or a government’s 
Foreign Office who commissions embas-
sies and structures in international exhibi-
tions; these institutions’ responsibilities 
often mean that records of architectural 
processes developed elsewhere, and not 
internally, are nonetheless kept in their 
archives.

Finally, architectural records are to be 
found in both public archives and private 
archives, a distinction that refers not to 
the degree of public access but to their 
ownership. Public archives, created and 
kept under the control of public administra-
tion agencies, whether central, regional or 
local, form part of these agencies’ statutory 
obligations and are integrated into their 
everyday activities, until they eventually 
are labelled as historical material; once 
they cease to be relevant to the agencies’ 
functions they can be dedicated purely to 
research purposes and made more avail-
able to public use. Private archives encom-
pass an array of different realities that 
range from company files (construction 
companies, building materials or furni-
ture manufacturers, journal and magazine 
editors) to client records, to design 
practices’ archives (architects, engineers, 
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landscape architects) and to specialised 
collections (gathering several designers’ 
pieces of work or entire archives), all of 
which may be housed in private as well as 
public museums and institutions. Not all 
these types of archive are equally avail-
able for research; for 19th and 20th century 
architecture, it seems safe to say that only 
a small fraction of private material is avail-
able for public use, and that the best part of 
what is available is, once more, concerned 
with works and authors of consecrated 
Architecture (with a capital A).

These archives talk to each other. They 
do not exist as self-contained entities, 
but between them there are rich, interac-
tive relations that can be very fruitful to 
architectural historians. Any matter, fact or 
process will always have, at the very least, 
two sides to it: the client’s request and 
the architect’s response; the Government 
order and the civil service reply; the local 
branch request and the central office’s 
permission or refusal; the promoter’s build-
ing permit application and the municipal 
authority’s assent; the architect’s call and 
the engineer’s response. While records 
in different archives may replicate one 
another or overlap, they often convey subtly 
(or evidently) diverse versions of the same 
data; hence the value of a net of archival 
sources of different kinds and placed at 
different levels, making possible trans-
versal readings and the pursuit of a given 
subject through different fonds. 

This ideal must take into account, 
however, the consequences of the archi-
vist’s appraisal and selection of documents. 
When carried out by narrow criteria – 
such as for instance may be derived from 
traditional views on the important and 
non-important architectures – it can lead 
to the elimination not only of subtle differ-
ences in the historical record but also 
of records of the minor operations that 
are the material for the gleaner/historian. 
Document appraisal and selection, which 
is an omnipresent reality and necessity in 
public and private, central and local, natural 
and artificial archives, may be carried out by 

competent professionals, or office clerks or 
by collectors with only short-term interests. 
An intrinsic rule of the archive, researchers 
should constantly be aware of the effects 
of selection on the availability of record 
material.

Where scientific awareness, curiosity 
and perseverance of the researcher are 
complemented by total accessibility of the 
archive, some of the idiosyncrasies of both 
may be compensated for. For anyone inter-
ested in producing comprehensive, in-depth 
architectural history, it is the entire array of 
available research tools – from local press 
to oral testimony, from iconography to film, 
from private collections to public archives 
– that offers the greatest possibilities for 
reinterpretation. 

Mine has been such an experience. 
Having focused on the secondary and the 
peripheral in 19th and 20th century archi-
tecture, on everyday objects, subjects 
and practices, on interstitial moments, 
on transitional periods, on popular diffu-
sion and appropriation processes, on the 
discourse about buildings (from clients, 
authors, politicians and users), on power 
play with design consequences, on archi-
tectural history and not only the history 
of Architecture – I have been obliged to 
develop a special relationship with the use 
of archives and with the archivist’s work.

Once confidence is established between 
a researcher and the archival source, once 
the former is prepared to see the latter 
as a complex, living-like structure, and 
begins to understand its raison d’être and 
its limits, then the researcher’s questions 
can be taken to the archive and be allowed 
to evolve. If he is willing to, he will let his 
sources challenge, hinder and possibly 
cause his subject to deviate and change. 
There is a difficult balance to be achieved, 
as in every relation of trust, in allowing the 
work to be influenced, interrogated and 
enriched by the archive and preventing it 
from being pulverised and sabotaged by 
the dispersed nature of archival sources. 
But my contention is that the use of archival 
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sources by architectural history should be 
as open and sensitive, and as little driven 
by the search for the individual piece as 
possible. 

Such an ideal liaison relies, of course, 
not only on how rich and complete archives 
are and on how prepared researchers are to 
make the most of their contents, but also 
on how far archives make themselves avail-
able to researchers. From basic document 
preservation – guaranteeing its physical 
endurance – to the first steps toward its 
accessibility – cataloguing, describing, 
standardised and controlled data recording 
– to more sophisticated devices – integrat-
ing into an information system based on 
databases conceived for online diffusion, 
each of these steps determines what use 
the historian can make of the archive. And 
the larger the discipline’s field of interest, 
the more important index and descrip-
tive tools become, from the researcher’s 
vantage point, and the more sophisticated 
the work of archivists must be. 

Investigation of little-known architec-
tures demands a high level of descriptive 
classification and, at least where architec-
tural archives are concerned, special atten-
tion to the toponymy of built objects – i.e., 
to the record of place names. Since the 
most immediate evidence in architectural 
history is the building, and this implies, with 
rare exceptions and even if not realized, the 
existence of a place (a site), the name or 
names by which it is or was known becomes 
the first lead to be followed on approach-
ing the archive. Names of places are also 
more permanent than names of people 
(clients, builders, occupants) or than names 
by which built objects and ensembles are 
known which often change between the 
time of their realisation (or failure to be 
built) and the present. At the start of an 
investigation, when nothing about a build-
ing but its location is known, it may prove 
impossible to find the documents relating 
to it if the archive’s classification does not 
include this vital category.

This does not diminish the importance 

of an accurate and accessible index of these 
other names, which can be of relevance 
to the subject of study. If we consider the 
example of a high school originally built 
in the 19th century and still in use, we can 
easily conceive that the building has had a 
number of names, at least as many as the 
number of educational systems under which 
it has been maintained (technical school, 
secondary school, industrial school), not to 
mention changes brought about by political 
shifts or functional reformulations. And 
while the succession of names is in itself 
very meaningful (of the building’s role in 
society, and of its capacity or inability to 
accommodate change), as are the very 
names themselves (often traces of trans-
versal, nationwide politics and initiatives), 
the one invariable between them can be 
the toponymy they refer to. If the research 
aims at collecting all available information, 
in a given archive, concerning that school, 
the immediate access key to documents 
of different type can be assured, in a first 
stance, by toponymy.

Which brings us to the importance of 
considering archives as pieces, be it funda-
mental ones, in more ambitious entities, 
such as information systems. When these 
systems integrate bibliographical and archi-
val references, historiographic, morpho-
logic and physical analysis with iconogra-
phy and imagery and language control tools 
such as thesauri (which can cope with the 
variety of terms depicted in the example 
above), an important step has been taken 
in perfecting the archive’s accessibility. 
Information systems concerned with the 
built environment and heritage should, in 
my view, be centred on the object, be it of 
domestic, urban or territorial scale and built 
or non-built. Placing the axis on the object 
allows disparate elements of information 
– written, drawn, photographed, modelled, 
rendered – to be associated with it, hence-
forth gradually completing the frame of 
data available both inside and out of the 
information system administrator’s control. 
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In terms of archival description, 
this means that the object’s reference – 
a numeric code that virtually translates 
and unifies the object’s names under one 
toponymy and one topographical, exact 
position, for instance – becomes a basic 
indexation device that should be system-
atically observed, so as to link object and 
resource. Such indexation procedure does 
not involve touching the structure or order 
of the archive; it is a simple data associa-
tion mechanism working at a higher level 
– information systems operate above the 
sources, establishing links to and between 
them, but never interfering with the original 
or acquired structures of the archive.

The research possibilities open by this 
new approach are vast. By encompassing 
a broad spectrum of objects and designs, 
from public buildings to housing estates, 
from recognised monuments to vernacular 
heritage, information systems based on 
interconnecting databases allow a variety 
of approaches: integrative and particu-
larised, synchronic and diachronic, by 
designer, client, function, typology, region 
or place, superficial and in-depth. Links 
can be established on an unprecedented 
scale, both intellectually and operationally 
speaking, with the development of internet-
based publishing and accessing devices. 
Effectively described architectural records 
provide a solid, multilayered background of 
primary information within our reach.

Notes on the Portuguese 
case

The potential of Portuguese archives 
for Portuguese architectural history of the 
contemporary period is extraordinary, and 
has been largely undervalued. This neglect 
can be traced back to the special atten-
tion given to a small number of “great” 
works with a high reputation, upon which, 
as stated before, the country’s architec-
tural history has been based – and to the 
corresponding inattention of researchers to 
other, “minor” works. 

Two fields of work have been particu-

larly overlooked, and remain remarkably 
shadowy in the country’s historiography: 
everyday architecture and public service 
architecture. More than any others, these 
fields cover the architecture that supports 
our daily life, and without them architectural 
history remains one-sided, giving a partial, 
impoverished view of the reality of our built 
environment. They coincide, significantly 
enough, with certain subjects that find 
richer, more complete source material in 
the archives, in particular the ones relat-
ing to public administration agencies, of 
central, regional and local scope. To resume 
the initial metaphor, these are fields that 
have been harvested only superficially – 
Architecture has seldom been thought of 
as likely to be found in such domains – and 
where, therefore, gleaning becomes an even 
more promising, at times overwhelming, 
procedure.

The extent of some of the sources 
cannot be fully described and justified 
here, and demands expert analysis. The 
abundance of Portuguese archives for the 
contemporary period partly results from 
the acutely centralized forms of govern-
ment and general management of everyday 
life that characterized Portugal’s 19th and 
20th centuries. This is especially so for the 
dictatorship period (1926-1974), when the 
political system itself relied on a group of 
increasingly perfected devices of control, 
in which the document (be it written, drawn 
or photographed) was of particular impor-
tance. From the historian’s point of view, 
these melancholic circumstances are very 
profitable, for the amount of information 
kept in records is very significant.

A generic categorization of the archi-
tectural records of contemporaneity can be 
attempted at this point. This classification, 
dictated by the form of patronage of the 
built objects those records refer to, estab-
lishes three major types of patronage: the 
central public commission; the local public 
and semi-public commission, centrally 
supported; and the private commission. 
Although this is only one of many possible 
classifications of architectural records, it 
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seems especially useful as it leads directly 
to the type, structure and position of the 
archives currently holding records of so 
much twentieth century building activ-
ity. While most relevant to 20th century 
objects, and particularly to those of the first 
80 years of the century, I believe it could 
be extended to previous periods without 
serious difficulty. 

1. Architectural records of central 
public commissions

Central public commissions encom-
pass all public buildings, monuments and 
sites erected or intervened in (restored, 
renovated, enlarged) for public purposes 
through central government initiatives. 
They include objects considered of histori-
cal value (castles, churches, cathedrals, 
palaces) and thus described as monuments 
or historical sites; and objects which form 
the built infrastructure of the country, 
with a clear functional role, ranging from 
military and law-enforcement facilities to 
hospitals and sanatoria, social assistance 
facilities, schools for every degree of public 
education, customs, central banks, postal, 
telephone and television facilities, govern-
ment offices, courthouses and national 
tourism inns (pousadas), among many 
others.

Up until the creation of the Public 
Works Ministry in 1852, various depart-
ments and offices within the Ministério 
do Reino oversaw public activity in this 
area. Even after that date, Reino retained 
responsibility over a considerable portion 
of public works, especially those carried 
out by local initiative with State support. At 
present, at least two government agencies 
share custody over such fonds, at central 
level: Torre do Tombo (Portugal’s national 
archive) and the historical archive of the 
Public Works Ministry. Regional counter-
parts of these records can be found, where 
the 19th century is concerned, in the regional 
archives of the 22 administrative units 
(distritos) in the country. The documents 
are of clear importance – Reino’s fonds 

are among the most important sources for 
Portuguese contemporary history – and 
most of the buildings they refer to are still in 
existence and use, but access to the records 
is far from being easy.

None of these archives is integrated 
with other levels of information manage-
ment, such as the information systems 
exemplified above for the built environment. 
Architecture is not their core subject (they 
tend not to have a single theme but many 
disparate ones), even in the case of the 
Public Works Ministry. In those two central 
bodies, which I am more familiar with, the 
descriptive records are very limited for the 
contemporary period, and seldom avail-
able for public and scholarly analysis. The 
national archive, renowned for the impor-
tance of its fonds for medieval and modern 
history, tends to privilege those over the 
accessibility of contemporary public admin-
istration records. The Public Works archive, 
in charge of the entire ministry’s historical 
(or non-active) documental production, is 
a constantly endangered service; access 
to readers from outside the ministry is 
regularly questioned, on the grounds of 
cost. 

Throughout the Portuguese public 
administration politicians and civil service 
officials have been unsuccessful in imple-
menting the policies and finding the 
resources to allow the accessibility, study 
and dissemination of the archival fonds of 
primary importance to our contemporary 
culture. In the case of the National and the 
Public Works Ministry archives, this means 
restricting access to documents concern-
ing over 200 years of State-commissioned 
architecture and urban planning. On the 
other hand, the Public Works and National 
archives, as many others in Portugal, face 
the challenge of improving liaison mecha-
nisms between archives and research-
ers. Understanding the structures, rules, 
procedures and mechanisms of the fonds 
requires considerable skill; information has 
to be elaborated upon, synthesised and 
passed on to readers and researchers by 
archivists; these experts, the researcher’s 
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best friends, are expected to introduce him 
to the invisible threads of the archive, so as 
to enhance both sides’ experience.

During the 20th century, the growth of 
central State structures led to the multipli-
cation of record-creating institutions. Soon 
after the establishment of the Ditadura 
Militar (military dictatorship, 1926), and 
within the construction of the administra-
tive building which was to house the fascist 
regime called Estado Novo (1933-1974), the 
most important architecture-related public 
institution of Portugal in the 20th century 
was created. Designated Direcção-Geral 
dos Edifícios e Monumentos Nacionais 
(DGEMN, National Monuments and 
Buildings Department, 1929-2007), a branch 
of the Public Works Ministry, it was to be 
the State office in charge of planning, 
briefing and mediating with other offices 
of government, commissioning projects, 
promoting building tenders and contracts, 
financing (in part or fully) and delivering 
works in new or renovated public buildings, 
as well as monuments and sites throughout 
the country. Although its influence and 
responsibilities have declined since the 
1980’s, with the transfer to other agencies of 
such important fields as hospital or school 
construction, the office has effectively 
spanned 78 years of operation in build-
ing for the public service and its archives 
remain an unmatched source for archi-
tectural history, and undisturbed, in some 
cases, by changes in responsibility for the 
buildings concerned.

These archives, presently kept by 
Instituto da Habitação e da Reabilitação 
Urbana (Institute for Housing and Urban 
Renewal), include DGEMN fonds and other 
collections. DGEMN fonds include the files 
of the director-general’s central office, of 
the different services created under him but 
generating independent record series, and 
of the regional offices (north, centre, Lisbon 
and south), which also produced independ-
ent series. Such documents presently 
occupy 8km of shelves, of which 12.5m 
pages of text, 350,000 photographs and 
240,000 drawings are digitalised and avail-

able on line. Other collections include the 
personal archives of important individuals 
related to the built environment (architects, 
landscape architects, geographers, design-
ers, painters), as well as minor collections 
of architectural records that originated in 
other departments of government and that 
have been salvaged from destruction. The 
recent addition of the housing institute’s 
archives and library, specialised in social 
housing promoted by the State, meant not 
only broadening the already wide coverage 
but also reuniting records separated 40 
years ago, since the institute’s predeces-
sors all originated from DGEMN.

As to the contents of DGEMN files, 
experience shows that these can provide 
anyone interested in 20th century architec-
ture with enough material to reconstitute 
the circumstances of the construction and 
use of a massive number of objects of the 
type described above: it has been consid-
ered, as a whole, the most important archi-
tectural archive in Portugal. Records depict 
the entire cycle in a building’s conception 
and realisation: the first requests and 
briefs; the nomination of architects and 
other designers; the assessment, approval 
or refusal of the successive versions of a 
project; its material and technical defini-
tion, specifications, tender and contract 
phases; and its construction control and 
completion. A standard process, which can 
run through a large number of pages and 
be divided into several volumes, typically 
starts with documents (letters, reports) 
stating the raison d’être for the commis-
sion (a request from another department 
of State, often readdressing and support-
ing a local concern; or a decision taken 
within a national, multiyear plan). It follows 
with strategic arguments supporting or 
questioning the project, and moves on to 
the design stages, which generate reports 
on both technical and esthetical issues. 
When all phases are reviewed (by commit-
tees within the office and, externally, by 
the Conselho Superior de Obras Públicas, 
the High Council for Public Works) and 
approved by the hierarchy – and files usually 
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contain extensive records of these steps 
– the contract is put out to tender. A 
long period of construction control is then 
launched, with regular records (monthly, 
weekly and sometimes daily), up to the 
conclusion of works, its formal acceptance 
and consignment to the department or insti-
tution that had originally requested it. 

In short, DGEMN files present a multi-
sided relationship, with its own codes 
and strict rules, where the operational 
arm of one political decision-maker – the 
Minister of Public Works – lying at the 
centre of the system sets in motion a 
strong technical and bureaucratic machine. 
Understanding the mechanics of the office 
and its branches is crucial for a profitable 
reading of these files. They contain, on the 
other hand, not only written documents but 
also drawings, photographs, samples of 
materials of all kinds, technical literature 
and catalogues, and are complemented 
by bibliography (monographs and periodi-
cals) gathered in the in-house library over 
78 years. Interconnection between such 
different elements, within an intricate and 
extensive net of resources, is not always 
clear, and demands an attentive approach. 
However, the existence of a powerful infor-
mation system that integrates, by communi-
cating databases, the in-house archives, in 
the variety of its media and materials, and 
other, external sources, greatly eases the 
accessibility of the whole.

Finally, private buildings are also found 
in DGEMN fonds, although they are a minor-
ity. Whenever a building permission was 
requested from any municipal administra-
tion in the country and the building site 
was partially or totally included in a public 
or listed building’s protective perimeter, 
a specific request had to be addressed to 
this department, whose report was manda-
tory. This means that a special copy of the 
proposal, containing drawings and written 
support documents, had to be sent for 
regional and central evaluation – the criteria 
of which varied over time but was generally 
focused on proposed volumes and materi-
als, and sometimes esthetical questions. 

As a result, many private buildings came to 
be documented in these archives, reinforc-
ing the remarkable variety and extent of 
their contents. Another research possibil-
ity is thus opened, further demonstrating 
the blurred borderlines that characterise 
each group of records chosen for this 
categorization.

2. Architectural records of local public 
and semi-public commissions

Built objects resulting from local initia-
tive and qualifying for partial State funding, 
are generally found to have corresponding 
records in two kinds of archives: central and 
regional archives; and municipal archives.

2.1. Records in central and regional 
archives

State funding of projects initiated locally 
increased strongly in Portugal from 1932, 
when the Unemployment Fund was legally 
instigated and its contributions largely 
directed at supporting locally promoted, 
socially relevant buildings and ensembles. 
Elementary and high schools, market halls, 
water supply and road infrastructure, hospi-
tals and assistance facilities and social 
housing estates promoted by municipali-
ties, guilds and committees of every kind, 
were to be built with up to 50% of central 
State funding. The system thus created, 
operating until the 1980’s, can be seen as 
an operational tool for redirecting public 
resources to backward local communities; 
but also as a political instrument which, 
while stimulating Public Works activity in 
response to growing unemployment-related 
social tension in the 1930’s, controlled 
middle and working class aspirations and 
buildt-up a paternalistic State, characteris-
tic of pre and post-war Portugal. 

Such a system means that a consider-
able amount of buildings, nationwide, is 
documented, and determines where these 
records can be found. Once again, State 
funding meant a thorough record – and 
control – of the project, its intentions, and 
its technical and often esthetical features. 
The design and its justification were 
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submitted as part of a formal application 
for subvention, evaluated, criticized and 
eventually approved, with minor or major 
amendments, by the Minister of Public 
Works and supporting offices. As a result 
of the process, files concerning every one of 
these initiatives contain a detailed account 
of the project, the appraisal proceedings 
and, often, the un-built versions.

The task of controlling and, therefore, 
documenting these proposals was given to 
DGEMN, from 1932 to 1944, and, from this 
date on, to Direcção-Geral dos Serviços 
de Urbanização (DGSU, Urban Planning 
Department, now DGOTDU), which 
was then created as a separate branch 
of the Public Works Ministry. The office’s 
mission was not limited to managing the 
Unemployment Fund’s use for local initia-
tives, but included designing and imple-
menting urban plans for towns and villages 
across the country, as well as regional and 
territorial plans. It also included determin-
ing the location of a range of public-interest 
facilities, such as coach stations or hotels, 
and ensuring their architectural profile met 
certain standards. This brief description 
hints at the potential extent and contents of 
the architectural records processed by and 
originated at the DGSU office.

Records prior to 1944 were inherited by 
DGSU from DGEMN and formed the core 
of the former’s archive, held in Lisbon and 
complemented by as many regional counter-
parts as there are distritos in Portugal. This 
means that today, DGSU central archives 
in Lisbon should cover the record of over 50 
years of State supported (controlled) archi-
tecture – and engineering, and hydraulics, 
and rural improvements, and city planning. 
But DGSU’s policy on the preservation of 
and public access to archives detracts from 
the office’s historical role in construct-
ing the country, and makes research into 
a building’s documentation particularly 
difficult. No descriptive tools for records 
dealing with the co-funding and technical 
assistance provided to thousands of build-
ings nationwide are available. The institu-
tion has been more concerned with the 

best-known role of the department – urban 
planning – and has so far not opened the 
other parts of its archives to public and 
scholarly research. 

The inaccessibility of the DGSU archive 
has serious consequences, not only for 
Portuguese 20th century architectural history 
but also for the continuing management of 
large parts of the country’s contemporary 
built heritage. I believe that there is an 
urgent need for the complete assessment 
of DGSU archival fonds and the careful 
consideration of the possibilities for their 
integration in information systems such 
as the one described for DGEMN fonds – a 
task that would be made easier by the fact 
that both departments are, at present, under 
supervision of the same ministry. Another 
challenging task, and equally urgent, would 
be locating and assessing the archives of 
the 22 regional delegations of DGSU, and 
connecting them to the mother-archive (via 
shared databases, for instance). 

2.2. Records in municipal archives

Municipal sources are naturally relevant 
where local commission records are 
concerned: when design and construction 
were promoted by municipalities, the initia-
tive is documented not only in central and 
regional archives – the co-financing side – 
but also in fonds held by the promoter itself. 

Municipal archives, however, present a 
wider range of problems. Because nation-
wide policies on the appraisal, keeping and 
disposal of local administration records 
were only very recently implemented, the 
situation varies from one city council to 
the next. And yet the experience gathered 
so far is enough to detect certain common 
features.

Local public administration differenti-
ates the archiving of architectural records 
according to the client. Files related to 
municipal buildings, ensembles and infra-
structure, generally labelled as Municipal 
Works, are kept under the control of the 
department in charge of developing these 
works. Files related to private buildings, 
whose specificity is explained further 
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on, are kept under supervision by urban 
management departments. Even in cases 
where both kinds of records are kept in 
the same place, the management of files, 
and thus the form of access to them, still 
depend on different departments, and on 
each one’s understanding of the purpose of 
record keeping.

The accessibility to and preservation 
of these public initiative documents are 
generally poor. Because building permits 
or use permissions for public buildings do 
not need official approval and verification 
– as privately commissioned objects do – 
those files are often disorganized, uniden-
tified, incomplete and in a deteriorated 
condition. Archival description tools are 
rudimentary and unreliable, and sometimes 
non-existent. More often than not, files 
on important local buildings and ensem-
bles, such as market halls, social housing 
estates, schools and kindergarten, built and 
maintained by local administrations are lost 
in municipal bureaucracies and difficult to 
locate. 

3. Architectural records of private 
commissions

The third category of records relevant 
to architectural research encompasses 
documents for privately commissioned 
buildings. These can be found in three 
different kinds of entities: in certain 
circumstances, in public central files, as 
mentioned above for DGEMN archives; the 
public local files held by municipal urban 
management departments; and the private 
files held by clients, designers, builders, 
owners or users of the building.

Municipal files are of prime impor-
tance as a source for architectural history, 
more so for private commissions than 
for any others. Architectural designs and 
written support documents have been a 
compulsory part of private building permit 
applications in Portugal since 1951 (in 
Lisbon and Porto since 1903) and since 
then one file is created and kept for every 
request made, recording each and every 

building ever built. And even before 1951, 
many municipal administrations already 
demanded the submission of the design 
along with the application. Designs dating 
from the 1920’s on are commonly found in 
municipal archives; in larger centres where 
archives have resisted natural and human 
destruction, architectural records of the 19th 
century, although more rudimentary, can 
sometimes be spotted.

Urban management departments, in 
their diverse forms, have been traditionally 
in charge of controlling building permis-
sions within municipalities and, therefore, 
of keeping these records. In some cases, 
records concerning different operations 
(construction, addition, and refurbishment) 
in the same building are concentrated 
in a single file; the decision to organise 
documents in this way – i.e., using the 
built object as the index cornerstone in 
documental description – dates from the 
1940’s in Lisbon, and proves to be of great 
value for research. 

More often however, and notably in 
smaller centres, files are kept separately 
in different record series, according to the 
type of request – building, refurbishment, 
replacement, utterly complicating the basic 
task of collecting information on the entire 
life of the building. Other difficulties for the 
architectural historian derive from lack of 
descriptive tools and the disorganised state 
of many municipal archives. Because they 
have traditionally been considered internal 
archives, and are still today accessible only 
through specific and justified request, very 
little attention is given, in most munici-
palities, to improving data accessibility 
mechanisms. 

Files are commonly archived in simple 
chronological order, and coded accordingly; 
their metadata, recorded in separate lists 
that become the only means of access to 
the files, is narrowed down to the name(s) 
of the person or company who presented the 
request for building permit. Such metadata 
frequently does not include such fundamen-
tal information as the location of the build-
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ing or ensemble. And since it is often now 
difficult to ascertain the name of a client 
acting some 60 years ago (for most build-
ings this is just about the least readily avail-
able piece of information), research must 
be structured in a different way, following 
the only possible criteria: the chronologi-
cal one. It seems unnecessary to stress the 
weight and consequences of such a choice 
for the research schedule: looking for the 
file on a building thought to have been built 
in the 1940’s may mean going through whole 
shelves of boxes containing documents 
from 1940 to 1949; and if my intuition is 
wrong, and the building was a precursor 
designed in 1938 or was an anachronistic 
object of the 1950’s, it may not be possible 
to locate the file at all.

But architectural historians must be 
ready to overcome adversity and take advan-
tage of such rich resources: these files 
document not only the existing objects but 
also demolished and never-built versions 
of buildings. Laborious and painstaking 
search methods may be the only way to 
locate this kind of information, frequently 
excluded from metadata records. As traces 
of unbuilt and purely paper architecture, 
such records are highly valuable for the 
analysis of a period’s practice, its actors, 
and indications of what was normal and 
what was exceptional. 

Municipal files are reliable sources for 
such data as authorship, identity of the 
client, dates of design and completion, 
the design itself, in its possible differ-
ent versions including the drawings and 
written documents (mentioning the brief 
and intentions of the design, both techni-
cal and esthetical), and the reception it 
obtained from official circles, shown in the 
appraisal and approval / refusal procedure. 
These design records are frequently unique 
paper testimonies of architectural facts: 
even if sometimes mere copies, they can be 
the only surviving copies of originals lost, 
destroyed, or dispersed in inaccessible 
private and public archives. They present a 
stabilised version of a not always straight-
forward design process, with well-defined 

boundaries, a beginning, midway and an 
end; even if such a picture oversimplifies 
the actual process, it is easy to follow. 
Private archives on the other hand, rarely 
present such a coherent picture, and one 
is more likely to find a confusing and hard-
to-reconstruct amalgam of unsigned and 
undated documents, mixed design versions 
and stages. 

My experiences with architects’ private 
archives have shown me one significant 
difference between public and private 
archives: as rich as personal records can be 
in depicting the creation process behind the 
final design, they are insufficient, in many 
cases, for the correct reconstruction of the 
entire design-construction-completion-use 
process; the files in municipal archives are, 
in such cases, essential for this purpose. My 
last point is, thus, that historical research 
in private archives – a popular yet problem-
atic resource for architectural historians, 
with specific characteristics that call 
for further elaboration – can never mean 
dispensing with recourse to public archives, 
be they central and regional (mainly for 
public buildings) or local (especially for 
private commissions). In a conscious, criti-
cal, deeper understanding of architectural 
history and its practice, these sources will 
not substitute but complement one another, 
and together form part of the vast and 
complex network of information supplies 
available to the gleaner / researcher. The 
archivist is the fundamental link between 
the gleaner and his field; he will understand 
the field, reason from it and make it avail-
able for many different useful purposes. He 
will make gleaning possible.
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Canberra, Australia’s national capital, had its 
genesis in ideals of the Australian landscape. 
The choice of the site in 1909, the Griffin 
winning design in the 1911 international 
competition, and subsequent development 
have focussed on the concept of the city in 
the landscape. Symbolically fundamental 
to the city’s image is its overall landscape 
setting and how the surrounding landscape 
flows into the city to create a green skeleton 
which articulates the city’s form. It is the 
city’s landscape setting, from the surrounding 
hills through the open space system of 
the city right down to tree plantings in 
individual street that form a tangible physical 
framework. But it is a framework that has 
distinctive intangible values where culture 
and nature meet. The paper outlines the 
history of ideas and events through time that 
have created this unique city in the landscape, 
with special reference to the richness of 
public records available.
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Background

Canberra is a remarkable city. In the 
true sense of the word it is a unique city, 
for there is no other city like it in the world. 
Walter Burley Griffin declared in 1912 that 
‘I have planned a city not like any other city 
in the world. I have planned it not in a way 
that I expected any governmental authori-
ties would accept. I have planned the ideal 
city – a city that meets my ideal of the city of 
the future’. 1 These were prophetic words for 
the development of the city over the years 
has maintained its status of being unlike 
any other. Why is this? There are roads, 
houses, offices, schools, shops, parks – all 
the components we associate with urban 
development – as in any other city. 

The underlying reason lies in the way 
landscape defines and articulates the city 
plan. Changes over the years to the form of 
the city and hence to the Griffin ideal have 
taken place; nevertheless the landscape 
basis which binds form and content remains 
vividly coherent in the city plan. The form 
of the physical landscape – natural and 
created – is a palpable, tangible presence 
defining the city; but equally so is its content 
or intangible, symbolic meaning. Underlying 
the city’s spatial structure therefore is the 
fundamental premise that Canberra is a 
city in the landscape. 2 Its spatial structure 
has been progressively and incrementally 
planned from the beginning 3 to maintain 
continuity with existing design elements, in 
particular the hills, ridges, and valleys. 4 

The significance of the city therefore 
from the site choice and first ground-
breaking plan by Griffin (1911) and his 
tenure as Director of Design 1913-1921, 
Charles Weston’s innovative plant-

1 BURLEY GRIFFIN Walter, (1912), New York Times, 
2 June 1912. 

2 TAYLOR K (2006), Canberra: City in the Landscape, 
Halstead Press, Ultimo.

3 See original Walter B GRIFFIN plans and drawings 
in NAA (AA MS12) and NLA

4 National Capital Development Commission, 
Tomorrow’s Canberra. Planning for Growth and 
Change, Australian National University Press, 
Canberra, 1970.

ing 1912-1926 then planning by Sulman 
(1921-26) and then by the National Capital 
Development Commission (1958-1988) has 
involved engagement with the community. 
Documentation involved in the site choice, 
planning and design of the city are held 
in the public records giving a remarkable 
body of knowledge and history available to 
the public as well as experts. Knowledge 
and celebration of this record held in 
repositories such as the National Archives 
of Australia (NAA), National Library of 
Australia (NLA), ACT (Australian Capital 
territory) Heritage Library, and the National 
Capital Authority (NCA) Collection is of 
ongoing relevance and resonates with the 
community. It informs debate on the form 
the city should take from an urban design 
perspective, particularly as change in the 
form of increased urban densities and high 
development in the centre of the city take 
place. Inevitably debate re-engages with 
the city in the landscape idea which contin-
ues as a powerful genius loci for the city.

The new art and science 
of town planning

The twentieth century was notable in 
the field of town planning in that it saw a 
remarkable expansion in the practice of 
public planning in almost all democratic 
societies. It was given life by the interna-
tional zeal in the first decade of the century 
for the new art and science of town planning. 
International town planning conferences 
took place in 1910 in London and Berlin; 
the first conference on city planning in 
Australia was held in 1901 (‘Congress 
of Engineers, Architects, Surveyors, and 
Others Interested in the Building of the 
Federal Capital of Australia); the First 
Australian Town Planning and Housing 
Conference and Exhibition was held in 
Adelaide in 1917; textbooks were written 
and journals published. Coincidental was 
an emerging interest in the building of 
national capitals. 

The art and science of planning had 
social as well as physical underpinnings; in 
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particular the encouragement of a healthy 
citizenry educated in the role of civics. This 
would be manifested through a utopian 
approach to the layout of towns where 
residential areas, parks and democratic 
open space, shopping municipal/govern-
ment buildings etc would be carefully zoned 
and sited. Controlled physical planning with 
monumental public buildings in a discontin-
uous pattern, space and greenery, distinct 
residential zones according to economic 
status etc would have desirable social 
outcomes in contrast to the overcrowded 
industrial cities throughout the world – east 
and west. Cleanliness and hygiene were 
paramount considerations as was efficient 
traffic circulation.

It was against this background, as the 
new century dawned, that the idea took 
shape for a new federal (national) capital 
city for Australia. It was to be an ideal city 
for a new nation. From the outset therefore 
the concept of a federal capital, choice of 
site, and initial planning of Canberra from 
the 1911 international design competition 
were seen as a public undertaking. At the 
beginning of the process there were public 
finances for the competition to decide 
on a winning design and the intention of 
a federal public body to oversee devel-
opment. The public were even invited to 
submit suggestions for naming the city in 
1913. 5 Public planning has therefore been 
a cornerstone of Canberra’s development 
from the start. 

The development of the city went 
through a number of starts and stops 
from 1912 to the mid-1950s when the city’s 
population had limped to just 28,000 inhabit-
ants. The Senate Select Committee Inquiry 
of 1955 into The Development of Canberra 6 

5 These included bizarre concoctions such as 
Cooeeoomoo, Kookemuroo, Kangaremu, Marsupiala, 
Boomerang City, Gonebroke, Federalia and even 
Syd-Mel-Ad-Per-Bris-Ho. See WIGMORE L., The 
Long View. Australia’s National Capital, F. W. Cheshire, 
Melbourne,1963, p. 62-63. 

6 [Australian] Senate Select Committee Report, 
The Development of Canberra, Commonwealth 
Government Printer, Canberra, 1955.

saw the initiation of the National Capital 
Development Commission (NCDC) in 
1958. Since then the population has grown 
to 320,000 even though the NCDC was 
abolished in 1988. That year Canberra was 
forced into self-government, marking the 
end of commonwealth responsibility or the 
development of the city, an arrangement 
that had been in place since 1912.

As the city has grown and matured 
post-1958 there has been an ever-growing 
public interest in the planning history and 
visions through time for Griffin’s city unlike 
any other. This interest has been extensively 
and intimately informed by the publicly- 
available archival material and records 
in national institutions and agencies in 
the city. The idea that the city represents 
a series of layers through time reflecting 
public history that can be verified by archi-
val material enthuses people. As the city 
approaches the centenary of its naming in 
2013 it is timely to reflect on this remarkable 
community building project based on the 
use of architectural, urban and landscape 
records.

Landscape and national 
identity

A recurrent theme in community regard 
for the city is that of the leafy nature of the 
city, its open spaces, and landscape setting. 
Whilst the landscape ideal was critical to 
Walter Burley Griffin’s winning 1912 compe-
tition design, it had its genesis before the 
competition was inaugurated, setting the 
stage for acceptance of the Griffin plan. 

The fascination with picturesque 
idealism in renditions of the Australian 
landscape in writing and painting in the 
nineteenth century reached a high mark 
– but not an ending – in the Heidelberg 
school of painting. Here artists captured the 
beauty and colour of the Australian bush 
and also presented images of the ordinary 
person on the land. The democratic ideal 
of the relationship between people and 
land became firmly established. Notable 
in connection with the idea of a national 
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capital is Helen Topliss’ proposition that 
‘the optimistic landscapes of the Heidelberg 
School became the reference point for a 
resurgent utopianism in the 1880s’. 7 The 
conflation of utopian visions for the ideal 
Australian city with the nationalist concept 
of picturesque landscape was inevitable. 8 
The clarity of light in both rural and city 
paintings and the sense of optimism for 
a strong, healthy, democratic nation took 
on the role of an Australian exemplar for 
future national development. Examples of 
these paintings are readily accessible in 
the national institutions in Canberra, with 
a comprehensive collection in the National 
Gallery of Australia.

This landscape idealism was incorpo-
rated inevitably into the site selection for 
the capital city. The 1901 Congress advised 
the need to secure for the federal capital 
‘abundant Water Supply… For necessary 
water and sanitary services… For creation 
of artificial lakes, maintenance of public 
gardens, fountains etc.’ Charles Bogue 
Luffman, an English horticulturist who 
was principal of the Burnley School of 
Horticulture in Melbourne, advocated a city 

7 TOPLISS H, The Artists’ Camps. ‘Plein Air’ Painting 
in Australia, Hedley Publications, Melbourne, 1992.

8 TAYLOR K, ‘Picturesque Visions of a Nation: 
Capital City in the Garden’, The New Federalist, No 
3, June 1999; 74-80.

where landscape was central to its design. 
With great foresight and vision Luffman 
outlined his list of essentials for the ideal 
site and for the subsequent shape of the 
city. These included:

[a] true botanic garden, representing 
Australian flora… preservation of natural, 
and creation of new forests and woodlands,… 
treatment of such hills, knolls, banks, 
gullies, valleys and natural lawns as may 
give affect to the landscape when viewed 
from central points, main thoroughfares and 
approaches,… creation of lakes, the widening, 
diverting and beautifying of streams, arrang-
ing of falls, cataracts, pools and fountains, 
… the laying out of gardens around Federal 
buildings and in public spaces … adaptation 
of streets and architecture to the natural 
contour and position of the landscape.

Landscape vision

The Act of 1 January 1901 which 
established the constitution for the 
Commonwealth of Australia includes a 
notable section relating to a federal capital, 
even though the site at that date was 
not determined. Section 125 (originally 
in the 1891 draft bill for the colonies to 
form a commonwealth) provides that the 
Seat of Government shall be determined 
by Parliament, shall be in New South 
Wales on land granted to or acquired 

Figure 1. Illustration from 1902 Report of the sites of Queanbeyan (Limestone Plains). The Queanbeyan site is 
the present location of central Canberra (NLA).
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by the Commonwealth, and be distant 
not less than one hundred miles from 
Sydney. In September 1902 a report on 
various sites in New South Wales was 
issued: Proposed Federal Capital Sites 
(Summary of Information Respecting and 
Photographic Views of). The sites included 
Albury, Bathurst, Bombala-Eden (the only 
site to include a coastal area), Braidwood, 
Carcoar, Cootamundra, Forest Reefs and 
Calvert (Milnthorpe), Goulburn, Orange 
or Canobolas, Queanbeyan, Tumut, Wagga 
Wagga, Wellington, Yass and Lake George. 
The report includes a comprehensive series 
of charming photographs showing the 
characteristics of each site to its pictur-
esque advantage. Water in the form of rivers, 
lakes, and waterfalls features repeatedly. 
These images of water in the landscape 
reflect then current planning orthodoxy on 
the primal role of water in an ideal, planned 
city. In a complementary role, panoramic 
effects are a clear photographic favourite. 
These encompass distant hilly horizons 
and treed prospects, often with a pasto-
ral touch, as with the shots around Yass, 
Cootamundra, Goulburn or Queanbeyan. 
Most of the latter are in fact Canberra and 
the treeless Limestone Plains - as the site 
for Canberra was known - including views 
around St John’s Church, the old Post 
Office (which was near Blundell’s Cottage) 
and Duntroon (Figure 1).

The history of the decision to have 
a capital city separate from Sydney and 
Melbourne, and the long drawn-out process 
of selecting a site for the Federal Capital 
are well documented. What is significant is 
that the geographical landscape features 
of an ideal site were regarded as no less 
important than its location. 

The year 1908 when the Burnham and 
Bennett plan for Chicago was produced 
was also momentous in Australian town 
planning history. It was in November of that 
year that the Australian federal govern-
ment’s Seat of Government Act saw the 
Yass-Canberra district finally designated 
as the location for the new federal capital 
of Australia. A New South Wales surveyor, 

Charles Scrivener, was given the task of 
recommending a specific site in November 
with the instruction that

… the Federal Capital should be a beauti-
ful city, occupying a commanding position, 
with extensive views and embracing distinc-
tive features which will lend themselves to 
the evolution of a design worthy of the object, 
not only for the present but for all time; 
consequently the potentialities of the site will 
demand most careful consideration from an 
hygienic standpoint, with a view to securing 
picturesqueness, and also with the object of 
beautification and expansion. 9 

On 25 February 1909, Charles Scrivener 
recommended, even though by no means 
ideal, that

A city could be located at Canberra that 
would be visible on approach for many miles 
… The capital would probably lie in an amphi-
theatre of hills with an outlook towards the 
north and north-east, well sheltered from 
westerly winds … I regard the Canberra site 
as the best that can be obtained … being 
prominently situated and yet sheltered, while 
facilities are afforded for storing water for 
ornamental purposes at a reasonable cost. 10

Griffin and city in the 
landscape

In entering the winning design in the 
Federal Capital Competition in 1911 Griffin 
declared:

I have planned a city not like any other 
city in the world. I have planned it not in a 
way that I expected any government authori-
ties in the world would accept. I have planned 
the ideal city – a city that meets my ideal of 
the future.

9 Department of Home Affairs, Information, 
Conditions, and Particulars for Guidance in the 
Preparation of Competitive Designs for the Federal 
Capital City of the Commonwealth of Australia, 
Melbourne, 30.4.1911, 26. See also NAA:110, 
FC1911/738 Part 1 Yass-Canberra Site for Federal 
Capital General (1908-1909).

10 Quoted in Frederick WATSON, A Brief History of 
Canberra, the capital city of Australia, Federal Capital 
Press, Canberra, 1927, 129. 
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Griffin saw the new city as an opportu-
nity to combine current civic design princi-
ples of a beautiful city within a landscape 
structure with civic and social reform 
ideals, including creating a setting likely to 
foster civic pride and promote the health of 
its citizens. For Griffin existing large cities 
with overcrowding and lack of green space 
were not an exemplar. He remarked that:

it must be admitted that the civilised 
nations of the world offer only pathological 
examples for civic study, that modern cities 
everywhere are abnormal, cancerous growths 
on the landscape, intolerable community 
homes for a nature and liberty loving, to say 
nothing of art aspiring, people. 11

That Griffin’s city met the ideals current 
in Australia was no accident. The interna-
tional competition was not the beginning 
of Canberra as so often portrayed. The 
competition and the Griffin scheme were 
the culmination of the utopian visions for 
a new Australian city that would lead the 
world. The Griffin plan − so exquisitely 
illustrated by Marion Mahoney Griffin’s 
water colour prospects (Figure 2) − was 
beautiful in design context and physical 
presentation. It was the City Beautiful with 
Garden City overtones par excellence and 
matched Australian visions of the ideal 
city. Here was inspiration for the creation 
of a grand capital that grasped the idea 
of landscape as the structure for a city 

11 Griffin letter to King O’Malley, 21.1.1913. NAA 
FC16/186.

where social reform and civic pride through 
healthy living were integral to the structure 
and life of the city. The plans and drawings 
are held in the NAA.

From the outset Canberra was envis-
aged as a city in the landscape and of the 
landscape. The Griffin design admirably 
suited the natural amphitheatre qualities of 
the site where ‘the setting [was used] as a 
theatrical whole’ to give a design that ‘was 
rich in symbolism’ 12 by its use of radiating 
avenues with the hills as focal points and 
the use of dramatic views out of the city to 
the magnificent hill-landscape surrounds. 
Its geometrical major and minor axes 
created impressive vistas. Within the city, 
parks, play-areas, avenues, street-trees, 
botanical gardens, farmland and the lake 
formed a green skeleton for the city form. 

The iconic status of the Griffin plan 
with its enduring legacy of the vision for a 
landscape city is captured in the inscrip-
tion on the Australian Memory of the World 
Register:

On 23 May 1912 entry number 29, by 
Walter Burley Griffin, landscape architect, 
of Chicago, Illinois, USA, was declared 
the winner of the competition to design 
Australia’s new federal capital. The winning 
design incorporated elements of the leading 
international ideas of the day in the science 
of town planning, such as the City Beautiful 

12 FREESTONE, R., ‘Canberra as a Garden City 
1901-1930’, Journal of Australian Studies, 19, 1986, 
pp. 3-20.

Figure 2. Panorama by Marion Mahoney Griffin from Mount Ainslie (NAA).
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movement and the Garden City movement. 
It also contained references to other notable 
city planning models such as the plan of 
Washington, Daniel Burnham’s 1908 plan for 
Chicago and the “White City” of the Chicago 
World’s Columbian Exposition of 1893. 
Griffin’s design was beautifully rendered by 
his wife and creative partner, Marion Mahony 
Griffin, who used a muted palette with gold 
highlights in a style that contains elements 
of Japanese artistic practice. Their combined 
efforts also articulated a city form with high 
symbolic values, and placed democratic 
ideals at the apex of the monumental struc-
tures of the group of parliamentary buildings. 
The design also integrated the natural and 
built environments to create a “bush capital”. 

 There are twelve Walter Burley Griffin 
(WBG) Canberra design drawings held by the 
National Archives of Australia, together with 
other numerous other design drawings that 
were unsuccessfully submitted as entries 
to the design competition. Standard size is 
760 x 1525 mm. The drawings are mostly on 
cotton cloth and are executed in inks and 
watercolours. The drawings were created by 
WBG and his wife Marion Mahony Griffin 
in 1912 for entry into the Australian Federal 
Capital Design Competition. The quality 
of the design as well as the beauty of 
the drawings resulted in WBG winning the 
competition. Griffin was appointed Federal 
Capital Director of Design and Construction 
in October 1913 and utilized the winning 
design as the basis for the new city. The 
design is considered an outstanding example 
of landscape design, utilising the natural 
topography and investing the city with ideas 
prevalent in the City Beautiful and Garden 
City movements which dominated town 
planning in the late nineteenth and early 
twentieth century. The documents are also 
central to the development, both physical and 
conceptual, of Australia’s national capital. 
The Griffin design drawings were inscribed 
on the UNESCO Australian Memory of the 
World Register in 2003.

Sulman and garden city

The English architect and planner, John 
Sulman, came to Australia in 1885 and was 
highly influential in shaping Australian ideas 
on town planning in the years leading to the 
inception of Canberra. Later he became 
Chairman of the Federal Capital Advisory 
Committee (FCAC) which directed devel-
opment in Canberra 1921-1924 post-Walter 
Burley Griffin. He lectured in Architecture 
(1887-1912) and Town Planning (1919) at the 
University of Sydney. His ideas on planning 
were brought together in 1921 in his book An 
Introduction to the Study of Town Planning 
in Australia. 13 He advised on the layout 
of a number of garden suburb develop-
ments in Sydney and New South Wales. He 
believed that the garden city approach was 
particularly suitable for Australia and was 
influenced by Unwin and Parker’s layouts at 
Letchworth and Hampstead.

In 1909 before the competition for the 
Federal Capital design was announced 
Sulman wrote a series of articles in the 
Daily Telegraph. 14 In one article he stressed 
the need for parkways, playgrounds, vistas, 
and a hierarchy of streets going from wide 
to narrow. He advised incorporating into the 
plan a central area with Parliament at the 
hub surrounded by public buildings, shops, 
and hotels set within a diagrammatic radial-
concentric plan with radiating avenues 
which he likened to a spiderweb pattern 15 
(Figure 3). It was essentially a city beauti-
ful plan with a central layout not unlike the 
later 1911 competition entry submitted by 
Walter Burley Griffin, a concept which he 
repeatedly used in various publications. 16 

13 SULMAN, J., An Introduction to the Study of Town 
Planning in Australia, William Applegate Gullick, 
Government Printer, Sydney, 1921.

14 These were published later together as one 
monograph: SULMAN John, The Federal Capital, J 
Sands, Sydney, 1909. See also SULMAN John, ‘The 
Federal Capital’ in Journal of the Royal Institute of 
British Architects, 28 August 1909.

15 SULMAN John, The Federal Capital, 682.

16 For example SULMAN John, The Federal Capital; 
SULMAN, John ’The Federal Capital of Australia’ in 
Town Planning Conference London 10-15 October 1910, 
Transactions, Royal British Institute of Architects, 
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Figure 3. Sulman’s schematic spiderweb plan for a 
Federal Capital (after Sulman).

Sulman believed that:

Such a chance as we now have of showing 
the world what we can do has rarely been 
vouchsafed to a young nation. My aim … is 
primarily to direct public attention to our 
unequalled opportunity, and to arouse patri-
otic interest and justifiable pride in the future 
capital of our Commonwealth … It is surely 
well that we should enshrine all that we hold 
most dear in the preservation of our liberties 
and our rights in a fitting setting. 17

Notwithstanding John Sulman’s 
support for the Griffin plan it was he as 
Chairman of the Federal Capital Advisory 
Committee 1921-24 (FCAC) who instituted 
changes when Griffin resigned in 1921. The 
FCAC reflected Sulman’s influential ideas 
as a leading town planner and educator, in 
particular his advocacy of the garden city 
and garden suburb. The FCAC therefore 
declared that in the first stage Canberra was 
to be ‘a garden town, with simple, pleasing, 
but unpretentious buildings’; it saw houses 
as single storey cottages standing in their 

London, 1911; SULMAN John, Town Planning. 
A Sketch in Outline, William Applegate Gullick, 
Government Printer, Sydney, 1919.

17 Repeated as Appendix C No VII, p240 in SULMAN 
J., An Introduction to the Study of Town Planning in 
Australia.

own garden. Sulman in 1910 had suggested 
that Australians preferred the single storey 
house; evidence from various developments 
in Australian cities pointed to this phenom-
enon. 18 In 1909 before the competition for 
the Federal Capital design was announced 
Sulman wrote a series of articles in the 
Daily Telegraph. 19 In one article he stressed 
the need for parkways, playgrounds, vistas, 
and a hierarchy of streets going from wide 
to narrow. He advised incorporating into the 
plan a central area with Parliament at the 
hub surrounded by public buildings, shops, 
and hotels set within a diagrammatic radial-
concentric plan with radiating avenues 
which he likened to a spiderweb pattern. 20 

Sulman as FCAC Director also 
conceived of major public buildings and 
national institutions as separate buildings 
standing in a park-like setting: an urban 
picturesque personified. This is the current 
pattern for Canberra’s national buildings 
and institutions in the central National 
Triangle. The Federal Capital Commission 
(FCC) under John Butters continued the 
garden city concept in residential areas, 
domestic FCC style of architecture – unique 
to Canberra – with its Arts and Crafts 
Movement genre and public buildings like 
Old Parliament House. Detached houses in 
1920s inner suburbs such as Reid, Barton, 
Forrest dating from the FCAC and FCC days 
reflect the enduring attraction of the early 
garden suburb idea. Indeed Canberra has 
what may be regarded as the best collection 
of early Australian garden suburbs. 

Planting the city

Whilst it was one thing for the ideal-
ists and the planners to plan and design 
their ideal layouts based on prevalent 
planning and social theories and their own 

18 SULMAN, An Introduction to the Study of Town 
Planning in Australia. 

19 These were published later together as one mono-
graph: John SULMAN, The Federal Capital, J Sands, 
Sydney, 1909. See also John SULMAN, ‘The Federal 
Capital’ in Journal of the Royal Institute of British 
Architects, 28 August 1909.

20 SULMAN, The Federal Capital, p.682.
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experience, someone had to undertake the 
landscape architectural planning, design, 
and planting. In the case of Canberra two 
figures in the landscape stand out: Charles 
Weston and Lindsay Pryor. 

It was Charles Weston who, from 1913 to 
1926, laid down the innovative and visionary 
landscape planning framework for the city with 
his tree planting schemes. He set up experi-
mental nurseries to raise the necessary tree 
stock; some indication of Weston’s achieve-
ment can be seen from the fact that between 
1921 to 1924 1,162,942 trees were planted in 
what is now the inner city suburbs in the 
streets and small parks. Weston also realised 
the urgency of revegetating the inner hills of 
the city site such as Black Mountain, Mount 
Ainslie, Stromlo. 820,000 trees and shrubs 
were planted on the hills in the period 1912 to 
1920. These and the subsequent regeneration 
of local eucalypt after withdrawal of grazing 
species formed the foundation for the wooded 
and forested inner hills of Canberra now so 
much valued by the present population and are 
home to countless native birds and animals 
including the iconic kangaroo. 

It is a lasting testimony to Weston’s 
foresight that many of the trees and shrubs 
still used in Canberra in public planting are 
species found to be successful by Weston’s 
meticulous testing: for example Eucalyptus 
mannifera, E. cinerea, Cedrus atlantica, 
Quercus palustris. He experimented with 
exotic plants and with indigenous species, 
including a range of eucalypts. One of the 
problems Weston encountered was the 
dearth of Australian data on performance of 
indigenous species in the Canberra region. 
He was helped by Richard Cambage’s 
1911/1912 survey of the natural landscape of 
the ACT in which Cambage tried to explain 
the treeless nature of the Limestone Plains 21 

Cambage was President of the Linnean 
Society of New South Wales and in 1918 
published notes on the flora of NSW, 
including the federal capital territory. 22 

21 NAA: A431/1 1953/1198 NAA: A431/1 1953/1198.

22 CAMBAGE Richard H, ‘Notes on the Native Flora 
of New South Wales Part X. The Federal Capital 

Weston used Cambage’s notes in a 1918 
file of locally indigenous trees and shrubs. 23 
Whilst Weston was keen to use indigenous 
stock – for example he trialled 36 species 
of eucalypts involving 2,100 plants in 1917 
at Yarralumla – he may have been forced 
to give them a lower importance than he 
preferred. In the same year he suggested 
that the three Cedars (deodar, atlas, and 
Lebanon: Cedrus deodara, C. atlantica, 
and C. libani) would be useful as the chief 
arboreal feature of the city. Cedars have 
generally performed well in Canberra and 
many streets are graced by their splendid 
forms and greatly admired by locals. The 
same can be said of a range of oak trees, 
many of which have proved highly success-
ful in Canberra such as the American 
Pin Oak (Quercus palustris), described by 
Pryor and Banks as an excellent street tree 
which grows faster than most other oaks. 24

Such street tree planting and the wide 
nature strips capable of accommodating large 
trees are critically significant components to 
the garden suburb patterns of early Canberra. 
They offer a sense of place and permanency. 
This definition of major residential street 
spaces by large avenue trees and the way 
they form a filter through which houses are 
glimpsed is a singularly distinctive element of 
Canberra’s early garden suburbs. The influence 
of Sulman’s views on the importance of avenue 
planting along streets using one tree type per 
street is evident through Weston’s street plant-
ing and that of his successors. Sulman and the 
FCAC direction that electricity wires be sited 
along the rear of residential blocks created the 
golden opportunity for Weston to plant large 
street trees along streets where the growth 
would be unencumbered by wires. It is a policy 
that continued in the 1940s and the NCDC era 
post-1958 and which has added so much to the 
unique character of Canberra.

Territory’ in Proceedings of the Linnean Society of New 
South Wales, 1918, vol 43, part 4, pp.673-711.

23 NAA: CP209/18, 18 March 1918.

24 PRYOR Lindsay D. and BANKS John C.G., Trees 
and Shrubs in Canberra, Little Hills Press, Crows 
Nest, NSW, 1991; with the cooperation and assistance 
of the ACT Government.
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Weston’s innovative work was contin-
ued by Lindsay Pryor in the period 1944-1958 
and his ideas on the development of 
Canberra’s main avenues have left us a 
landscape treatment of considerable force. 
A lasting testimony to Pryor’s ability and 
knowledge of plant material lies in his 
residential street tree planting which adds 
so much to Canberra’s charm and setting 
and the meanings it has for residents. In 
addition to his experiments with plant 
material, Lindsay Pryor travelled abroad 
extensively. Through his inquiring mind and 
keen intellect he sought out species that 
might be used in Canberra to supplement 
those already used or known. He realised 
for example the opportunity for a range of 
Oaks to be used. He collected seed and 
colleagues sent him seed. He thereby added 
to the palette of trees Weston had intro-
duced. A fine example of the combined work 
of Weston and Pryor is seen in Figure 4.

Weston’s planting in the symbolic and 
geographical centre of the national capital 

in the area fronting Old Parliament House 
(1927) with New Parliament House (1988) 
looking from above is also a significant 
legacy. A planting plan c1925/1926 and aerial 
photographs from the late 1920s (Figure 5) 
show that the Parliamentary gardens area 
planting was in formal arrangements includ-
ing avenues, circles and arcs. Planting lists 
highlight the reliance on dark conifers 
with some native species, and deciduous 
trees for spring and autumn colour. Such a 
mixture of plant material reflected commu-
nity preferences of the time and continues 
to offer a series of elegant outdoor spaces 
(Figure 5a) that are frequently used for 
public events and that act as a setting for 
national institution buildings.

Post 1955 Senate Select 
Inquiry: 1958 onwards

Following a 1955 Senate Inquiry on the 
Development of Canberra and a 1957/58 
report by the British planner, Sir William 

Figure 4. Captain Cook Crescent: Pryor’s planting of Eucalyptus mannifera in the central median with Weston’s 
Atlantic cedars on the side verges (K. Taylor).
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Holford, the National Capital Development 
Commission (NCDC) was set up by Prime 
Minister Menzies in 1958 to plan, develop 
and construct Canberra. The underlying 
landscape foci briefly reviewed above 
were grasped by the NCDC. They contin-
ued to suffuse planning ideas during the 
crucial years 1958 to 1988 (when the NCDC 
was disbanded) where land-use planning 
policy and implementation integrated civil 
engineering and landscape concerns in an 
holistic approach to planning. The garden 
city ideal flourished to create a city known 
affectionately as The Bush Capital. 25 Not 
least was the adoption of the Y Plan in the 
late 1960s as a linear model for city growth, 
with a series of new towns rather than 
the concentric pattern of other Australian 
cities. The Y Plan, formalised in the 1984 
NCDC Metropolitan Policy Plan, articulated 
the form of urban growth on the basis of a 
series of new towns (Belconnen, Woden/
Weston Creek, Tuggeranong, Gungahlin) 
separated from central Canberra and each 
other by landscape corridors. Landscape 
maintained its primal position as articulator 
of urban form. With over 14 million trees in 
the city and its immediate surrounds with 
associated public and private open space 
and wildlife, Canberra became and remains 
the epitome of nature in the city.

Figure 5. Parliamentary Gardens in the late 1920s 
(NLA).

25 ‘Bush’ meaning in Australian open eucalypt 
woodland and grassy glades. It is also applied to 
grazing land and originates from early colonial days 
and when it referred to land outside the city. 

 
Figure 5a. Parliamentary Gardens today (K. Taylor).

 

Essential to the Y Plan is the integrated 
open space system of hills, ridges and 
buffers: the National Capital Open Space 
System (NCOSS). The 1992 report Our 
Bush Capital: Protecting and Managing the 
 National Capital’s Open Spaces refers to the 
NCOSS covering 72 per cent of the Territory 
as ‘a valuable legacy of visionary design and 
planning.’ 26 In Tomorrow’s Canberra 27 the 
forerunner of NCOSS is referred to as ‘the 
emerging metropolitan park system [which] 
encompasses a wide range of parks, recrea-
tion areas, reserves, and other open space.’ 
By 1977 the term NCOSS – reflecting NCDC 
nomenclature – was used. It embraced 
the comprehensive network of inner and 
outer hills, ridges and buffers, Lake Burley 
Griffin, river corridors and mountains with 
associated bushlands. The primary signifi-
cance to Canberra’s post-1945 planning of 
the open space system may be gauged from 
the view expressed in the 1970 NCDC publi-
cation Tomorrow’s Canberra:

The fourth major component of land use, 
open space, will probably be the most endur-
ing element of the urban structure.  28

It is this comprehensive network which 

26 Joint Standing Committee on the National 
Capital, Our Bush Capital: Protecting and Managing 
the National Capital’s Open Spaces: Report of the Joint 
Committee on the National Capital, (Parliamentary 
Paper No 1992/253, Australian Government 
Publishing Service, Canberra, 1992.

27 NCDC, Tomorrow’s Canberra. Planning for Growth 
and Change, Australian National University Press, 
Canberra, 1970.

28 NCDC, Tomorrow’s Canberra, p.69.
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articulates the city plan. It was pivotal in 
guiding the physical layout and planning 
structure of the new towns inherent in the Y 
Plan concept. It is also a critical component 
at the streetscape scale. NCDC records 
from this era of planning are housed in the 
ACT Heritage Library and in the National 
Capital Authority (NCA) library. 29

Summary

A remarkable legacy that is ‘Canberra: 
City in the Landscape’ is that of a city 
where records chronicling the history of 
the development of the city and support-
ing visions and idealism are readily avail-
able for public consumption. The result is 
a highly informed body of public opinion 
able to articulate its sense of belonging 
and place. It is a clear testimony to the way 
people value places when they are able to 
understand the history of places as a story 
of events, places and people through time. 
This history is often called on to support 
expressions of public opinion on planning 
matters and proposed changes particu-
larly where proposed change is seen to 
strike at the vision that is Canberra, and 
so eloquently expressed in the following 
words: 

The past lives on in art and memory, but 
it is not static: it shifts and changes as the 
present throws its shadow backwards. The 
landscape also changes, but far more slowly; 
it is a living link between what we were and 
what we have become. This is one of the 
reasons why we feel such profound anguish 
when a loved landscape is altered out of 
recognition; we lose not only a place, but a 
part of ourselves, a continuity between the 
shifting phases of our life. 30

29 The NCA came into being in 1988 when the NCDC 
was abolished with the advent of self- government 
for the ACT.

30 DRABBLE Margaret, A Writer’s Britain: Landscape 
in Literature, Thames and Hudson, London, 1979, 270.
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En estas reflexiones son examinados los 
requerimientos de la Ley del Suelo española 
para la organización de un sistema de 
información y archivo que es exigido 
por la propia naturaleza normativa de la 
planificación territorial, para la garantía de 
los contenidos de la ley y la garantía de los 
derechos de los ciudadanos en el ámbito de la 
gestión del suelo.
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y del urbanismo.
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Los archivos urbanísticos 
en la ley de suelo española
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La Ley de Suelo pretende marcar un 
antes y un después en el conflictivo sector 
urbanístico español, afectado, hasta el año 
2007, por unos índices de urbanización que 
llegaron a sumar los índices, en número de 
viviendas, de Francia, Inglaterra y Alemania, 
y a propiciar un incremento en el precio de 
las viviendas en acusado y grave contraste 
con la capacidad adquisitiva familiar media.

Las opciones contenidas en la Ley 
de Suelo de 2007 incorporan criterios de 
concepción muy sencilla: el retorno a los 
principios constitucionales; controlar 
el deterioro de los recursos naturales 
instrumentalizados por el febril proceso de 
urbanización, mediante el reconocimiento 
al suelo rural de unos contenidos que 
contribuyen a materializar sus valores y 
neutralizan su posible consideración como 
suelo de carácter secundario en relación 
con el suelo urbano; controlar la espiral 
de precios del suelo urbano mediante 
el vinculo del suelo urbano al valor del 
suelo rural hasta que no se materialice 
el proyecto urbanizador y edificatorio, y 
considerar la ciudad como una creación 
cultural colectiva que demanda preservar 
los derechos de los ciudadanos sobre ella.

El requerimiento de retorno a los princi-
pios constitucionales, pretende ofrecer 
respuesta a la manifiesta distorsión por 
la práctica urbanística de los principios 
de la lúcida Constitución de 1978, que 
exigen controlar la especulación mediante 
la recuperación pública de las plusvalías 
urbanísticas y obtener el resultado de 
garantizar a los ciudadanos una vivienda 
digna y adecuada.

El control del deterioro de los recursos 
naturales por un incondicionado proceso 
de urbanización del territorio ha integrado 
los complementos legales de la Ley del 
Patrimonio Natural y la Biodiversidad y de 
la Ley de Desarrollo Sostenible del Medio 
Rural, ambas del mismo año 2007, que 
positivizan los valores del suelo rural, y 
soslayan la instrumentalización del suelo 
rural por la promoción urbanística.

El control de los precios de suelo urbano 

y vivienda opera con el instrumento de 
no conceder a la documentación urbanís-
tica, singularizada en la planimetría y en 
las normas de los proyectos de urbaniza-
ción, mas valor que el del papel que los 
soportan, hasta que el proyecto se finalice 
mediante la fehaciente materialización 
de lo urbanizado y edificado conforme al 
proyecto urbanístico y las normas técnicas 
de edificación.

El reconocimiento del valor colectivo de 
la ciudad, mediante la entrega, a los ciuda-
danos, de la corresponsabilidad, compar-
tida con autoridades y promotores, de 
diseñar los instrumentos urbanísticos de 
la ciudad, y de aplicarlos, en su condi-
ción de normas generales, que tienen que 
regir el desarrollo urbanístico de la ciudad 
mediante el activo ejercicio de los derechos 
ciudadanos y, en consecuencia, mediante 
el control de la desviación de reducir el 
desarrollo urbano a la dinámica convencio-
nal de promotores y responsables urbanís-
ticos públicos, dinámica que, como la reali-
dad ha mostrado, ha pervertido el mercado 
y producido el efecto de menoscabar, de 
modo muy severo, el derecho de los ciuda-
danos a su ciudad y el derecho de los ciuda-
danos a una vivienda digna y adecuada.

En la voluntad política y administra-
tiva de controlar las severas desviacio-
nes del dislocado y perturbador mercado 
urbanístico, la Ley de Suelo enfatiza en los 
derechos de las personas y los correlativos 
deberes de las Administraciones. 

La Exposición de Motivos del Texto 
Refundido de la Ley de Suelo de 2008, es 
muy expresiva:

“Correlativos de los derechos de las 
personas son los deberes básicos de las 
Administraciones… Por ello, la Ley asegura 
unos estándares mínimos de transparen-
cia, de participación ciudadana real y no 
meramente formal, y de evaluación y segui-
miento de los efectos que tienen los planes 
sobre la economía y el medio ambiente”.

Se aprecia en el texto el retorno a 
la métrica constitucional de las 
Administraciones del Estado social y 



85ica

Los archivos urbanísticos en la Ley de Suelo española

democrático y de Derecho, y la voluntad de 
reconducir las graves disfunciones urbanís-
ticas, generadas en la relación autocrática 
del incondicionado diseño especulativo, 
entre promotores e irresponsables gesto-
res urbanísticos, instrumentalizadores de 
los principios organizativos y procedimen-
tales administrativos, para, en su lugar, 
volver a situar al ciudadano en el centro 
de la relación administrativa y del proce-
dimiento administrativo y, como conse-
cuencia, sustituir la informalidad de los 
convenios urbanísticos especulativos por 
el rigor documental de los procedimientos 
urbanísticos; sustituir el ocultismo por la 
transparencia de la documentación pública, 
en garantía de la persona del ciudadano 
y en garantía, también, del promotor, que 
requiere la seguridad jurídica de no ser 
excluido por el arbitrario disfavor de quien 
detenta mas potestades que auctoritas, 
como han mostrado con meridiana claridad 
las Resoluciones del Parlamento Europea 
de 2006 y 2007, a instancias de más de 15.000 
ciudadanos comunitarios, y el Dictamen de 
la Comisión de la Unión Europea de 2005, 
al requerir al Estado Español a modificar 
la Ley Valenciana reguladora del Agente 
Urbanizador de 1994, con efectos sobre 
las Leyes autonómicas que se han inspi-
rado en ella, en particular la legislación de 
Castilla-La Mancha y Galicia. 

La Exposición de motivos del Texto 
Refundido vuelve a ser clarificadora:

“Para facilitar su aplicación y garantizar 
la necesaria seguridad del tráfico, la recom-
posición de este panorama debe buscar la 
sencillez y la claridad, además por supuesto 
de la justicia”.

Los objetivos de la Ley, de sencillez, 
claridad y justicia, tienen el clásico instru-
mento de hacer de los ciudadanos prota-
gonistas de la elaboración de la documen-
tación urbanística, con el doble contenido, 
de su participación en la elaboración de la 
documentación urbanística que materia-
lizan los documentos de planeamiento 
urbanístico, y de su activa inserción en el 
procedimiento administrativo de aplicación 

y ejecución del planeamiento urbanístico, 
con el reconocimiento a los ciudadanos de 
precisos derechos para controlar, mediante 
el acceso a la documentación urbanística, 
el seguimiento de la correcta aplicación de 
los planes urbanísticos.

La sencillez, la claridad y la justicia se 
reconducen a la documentación urbanística 
y a los Archivos urbanísticos.

Como expresión de este objetivo y 
en directa correlación con el soporte 
documental en que se materializa la activi-
dad urbanística, se dispone, en el artículo 
3.2, c) del referido Texto Refundido, la 
garantía por la legislación territorial y 
urbanística de: 

“El derecho a la información de los 
ciudadanos y de las entidades represen-
tativas de los intereses afectados por los 
procesos urbanísticos, así como la partici-
pación ciudadana en la ordenación y gestión 
urbanística”.

Derecho ciudadano a la información 
y a la participación en la ordenación y 
gestión, que tienen que garantizar las 
Administraciones Públicas que asumen 
la función pública de dirigir y contro-
lar el proceso urbanístico, conforme al 
artículo 3.2, a) del mismo Texto Refundido 
y que, a efectos de garantizar su contenido, 
puntualiza los siguientes “Derechos del 
Ciudadano”, en el artículo 4:

◗ “Acceder a la información de que 
dispongan las Administraciones Públicas 
sobre la ordenación del territorio, la ordena-
ción urbanística y su evaluación ambiental, 
así como obtener copia o certificación de 
las disposiciones o actos administrativos 
adoptados, en los términos dispuestos por 
su legislación reguladora.

◗ Ser informados por la Administración 
competente, de forma completa, por escrito 
y en plazo razonable, del régimen y las condi-
ciones urbanísticas aplicables a una finca 
determinada, en los términos dispuestos por 
su legislación reguladora.

◗ Participar efectivamente en los proce-
dimientos de elaboración y aprobación de 
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cualesquiera instrumentos de ordenación 
del territorio o de ordenación y ejecución 
urbanísticas y de su evaluación ambiental 
mediante la formulación de alegaciones, 
observaciones, propuestas, reclamaciones y 
quejas y a obtener de la Administración una 
respuesta motivada, conforme a la legisla-
ción reguladora del régimen jurídico de dicha 
Administración y del procedimiento de que 
se trate.

◗ Ejercer la acción pública para hacer 
respetar las determinaciones de la ordena-
ción territorial y urbanística, así como las 
decisiones resultantes de los procedimien-
tos de evaluación ambiental de los instru-
mentos que las contienen y de los proyectos 
para su ejecución en los términos dispuestos 
por su legislación reguladora”.

La remisión en esta relación de 
derechos ciudadanos a la legislación 
reguladora, tiene la inmediata referencia 
de la Ley 30/1992 de Régimen Jurídico 
de las Administraciones Públicas y del 
Procedimiento Administrativos, sensible 
a los derechos ciudadanos y que verte-
bra todos sus contenidos en torno a los 
derechos de los ciudadanos ante las 
Administraciones Públicas -en su funda-
mental artículo 35- con precisiones muy 
estrictas sobre los Registros administrati-
vos, que tienen que actuar como inmediata 
estructura organizativa para recibir la 
documentación presentada por los ciudada-
nos y emitir la que tenga que ser notificada 
a los ciudadanos, y con determinaciones, 
también muy precisas, sobre el derecho de 
acceso de los ciudadanos a los Archivos, a 
efectos de obtener, de sus fondos documen-
tales, las pruebas que afectan al ejercicio 
de sus derechos y a la concreción de sus 
pretensiones jurídicas, referentes organi-
zativos de las Administraciones Públicas 
que son objeto de específica regulación en 
los artículos 37 y 38 de la misma Ley 30/1992.

La condición genérica de ciudadano, 
con la exhibición de derechos de que es 
dotado, a efectos de su efectiva participa-
ción en los procedimiento de ordenación 
territorial y urbanística, integra la precisión 

complementaria del

“derecho de iniciativa de los particulares, 
en ejercicio de la libre empresa para la activi-
dad de ejecución de la urbanización cuando 
ésta no deba o vaya a realizarse por la propia 
Administración competente”, 

Derecho expresado por el artículo 6 del 
Texto Refundido y que agrega las precisio-
nes complementarias, de carácter proce-
dimental y documental, que particularizan 
otra secuencia de derechos:

◗ “El derecho de consulta a las 
Administraciones competentes… sobre los 
criterios y previsiones de la ordenación 
urbanística, de los planes y proyectos secto-
riales, y de las obras que habrán de realizar 
para asegurar la conexión de la urbanización 
con las redes generales de servicios y, en su 
caso, las de ampliación y reforzamiento de 
las existentes fuera de la actuación.

◗ El derecho de quienes elaboren instru-
mentos de ordenación de iniciativa privada, 
cuando hubieren obtenido la previa autoriza-
ción de la Administración competente, a que 
se les faciliten por parte de los Organismos 
Públicos cuantos elementos informativos 
precisen para llevar a cabo su redacción, y a 
efectuar en fincas particulares las ocupacio-
nes necesarias para la redacción del instru-
mento con arreglo a la Ley de Expropiación 
Forzosa.

◗ El derecho del propietario a realizar 
en sus terrenos, por sí o a través de terce-
ros, la instalación, construcción o edifica-
ción permitidas, siempre que los terrenos 
integren una unidad apta para ello por reunir 
las condiciones físicas y jurídicas requeridas 
legalmente y aquéllas se lleven a cabo en 
el tiempo y las condiciones previstas por 
la ordenación territorial y urbanística y de 
conformidad con la legislación aplicable”.

Los derechos de los ciudadanos en los 
procedimientos de ordenación territorial y 
urbanística, en calidad de participes de la 
comunidad vecinal, y por ello ejercientes 
del derecho a conformar el hecho cultural 
de la ciudad, tienen el complemento del 
ciudadano que ejerce su libre iniciativa 
de empresa, con incidencia en los proce-
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sos de crecimiento o reforma del medio 
urbano y, en ambos casos, la referencia 
administrativa tiene materialización, en 
el conjunto de fondos documentales de 
carácter territorial o urbanístico, que las 
Administraciones gestionan y que consti-
tuyen el referente informativo sobre el que 
se articulará la decisión administrativa 
territorial o urbanística, integradora del 
conjunto de perspectivas aportadas por los 
ciudadanos, por agentes económicos y por 
las Administraciones.

La integración de referentes subjetivos 
contenidos en las complejas estructuras 
conexas a los colectivos de ciudadanos, de 
agentes económicos y del conjunto de las 
Administraciones del Estado descentrali-
zado, tiene la alternativa, postulada por la 
metodología de la Ley del Suelo, sencilla 
y clara, de la “Publicidad y eficacia en la 
gestión pública urbanística”, que intitula el 
artículo 11 del Texto Refundido:

“1.Todos los instrumentos de ordena-
ción territorial y ordenación y ejecución 
urbanísticas, incluidos los de distribución de 
beneficios y cargas, así como los convenios 
que con dicho objeto vayan a ser suscritos 
por la Administración competente, deben ser 
sometidos al trámite de información pública 
en los términos y por el plazo que establezca 
la legislación en la materia, que nunca podrá 
ser inferior al mínimo exigido en la legisla-
ción sobre procedimiento administrativo 
común, y deben publicarse en la forma y con 
el contenido que determinen las leyes.

2. Los acuerdos de aprobación definitiva 
de todos los instrumentos de ordenación 
territorial y urbanística se publicarán en el 
«Boletín Oficial» correspondiente. Respecto 
a las normas y ordenanzas contenidas en 
tales instrumentos, se estará a lo dispuesto 
en la legislación aplicable.

3. En los procedimientos de aprobación o 
de alteración de instrumentos de ordenación 
urbanística, la documentación expuesta al 
público deberá incluir un resumen ejecutivo 
expresivo de los siguientes extremos: 

a) Delimitación de los ámbitos en los que la 
ordenación proyectada altera la vigente, con 

un plano de su situación, y alcance de dicha 
alteración.

b) En su caso, los ámbitos en los que se 
suspendan la ordenación o los procedimien-
tos de ejecución o de intervención urbanís-
tica y la duración de dicha suspensión.

4. Las Administraciones Públicas compe-
tentes impulsarán la publicidad telemática 
del contenido de los instrumentos de ordena-
ción territorial y urbanística en vigor, así 
como del anuncio de su sometimiento a 
información pública”.

Una ejemplar secuencia articula la 
voluntad institucional de aportar el máximo 
grado de transparencia al procedimiento 
de programación territorial y urbanística; 
tiene el inicial instrumento de la informa-
ción pública, objeto de precisa regulación 
por la Ley 30/1992; los Boletines Oficiales 
de las Comunidades Autónomas y de las 
Provincias, como trámite preceptivo para 
publicitar los acuerdos de aprobación 
definitiva, trámite avalado por la jurispru-
dencia, como inexcusable, para que los 
instrumentos de programación territorial y 
urbanística puedan tener eficacia norma-
tiva; agrega la previsión de hacer accesible 
al público la información mediante, un 
resumen, en el que se delimiten las altera-
ciones de la ordenación y los ámbitos en los 
que se suspende la ordenación o los proce-
dimientos de ejecución o intervención, y 
tiene el cierre de la obligación, impuesta 
a las Administraciones, para impulsar la 
publicidad telemática del contenido de los 
instrumentos de ordenación territorial y 
urbanística, incluida la publicidad de los 
trámites de información pública, previ-
sión que remite, a las páginas Web de las 
Administraciones y a Internet, la publicidad 
de los instrumentos de planeamiento y de 
los trámites procedimentales vinculados a 
su gestación y a su ejecución, en coheren-
cia con las previsiones de la Ley 11/2007, de 
acceso electrónico de los ciudadanos a los 
servicios públicos.

El resultado de la integración de las 
bases documentales de los instrumentos 
de ordenación territorial y urbanística y de 
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su gestión, se reconduce, como materia-
lización en el conjunto institucional del 
principio de transparencia, al Sistema de 
Información Urbana, objeto de la previsión 
de la Disposición adicional primera del 
Texto Refundido:

“Con el fin de promover la transparen-
cia, la Administración General del Estado, 
en colaboración con las Comunidades 
Autónomas, definirá y promoverá la aplica-
ción de aquellos criterios y principios básicos 
que posibiliten, desde la coordinación y 
complementación con las Administraciones 
competentes en la materia, la formación 
y actualización permanente de un sistema 
público general e integrado de informa-
ción sobre suelo y urbanismo, procurando, 
asimismo, la compatibilidad y coordinación 
con el resto de sistemas de información y, 
en particular, con el Catastro Inmobiliario”.

La armonización de fondos documen-
tales y Archivos de las Comunidades 
Autónomas y, por intermediación de ellas, 
de Ayuntamientos, Mancomunidades, 
Consorcios, Comarcas y Diputaciones 
Provinciales, para articular los instrumen-
tos de ordenación territorial y urbanística en 
el Sistema de Información Urbana, permi-
tirá conformar el gran Archivo documental 
que permita a los ciudadanos del conjunto 
del Estado, a los agentes económicos y 
a las propias Administraciones, tener la 
percepción de los instrumentos de ordena-
ción y gestión territorial y urbanística del 
conjunto territorial del Estado e integrar, en 
una coherente unidad, el previo proceso de 
descentralización de las autonomías terri-
toriales en el ejercicio de sus competencias 
constitucionales de ordenación del territo-
rio y urbanismo.

El Sistema de Información Urbana 
integra las bases documentales de Derecho 
público y de Derecho privado vinculados a 
la ordenación del territorio y el urbanismo 
y, como precisa la Disposición adicional 
transcrita, la documentación del Catastro 
Inmobiliaria, indeslindable del Registro 
de la Propiedad y de sus bases documen-
tales, se vertebra con los instrumentos 

de ordenación y gestión de la ordenación 
del territorio y del urbanismo y, con esta 
finalidad, el artículo 51 del Texto Refundido 
especifica cuales son los actos inscribibles:

“1. Los actos firmes de aprobación de los 
expedientes de ejecución de la ordenación 
urbanística en cuanto supongan la modifica-
ción de las fincas registrales afectadas por 
el instrumento de ordenación, la atribución 
del dominio o de otros derechos reales sobre 
las mismas o el establecimiento de garantías 
reales de la obligación de ejecución o de 
conservación de la urbanización.

2. Las cesiones de terrenos con carácter 
obligatorio en los casos previstos por las 
leyes o como consecuencia de transferencias 
de aprovechamiento urbanístico.

3. La incoación de expediente sobre disci-
plina urbanística o de aquéllos que tengan 
por objeto el apremio administrativo para 
garantizar el cumplimiento de sanciones 
impuestas.

4. Las condiciones especiales a que se 
sujeten los actos de conformidad, aproba-
ción o autorización administrativas, en los 
términos previstos por las leyes.

5. Los actos de transferencia y gravamen 
del aprovechamiento urbanístico.

6. La interposición de recurso conten-
cioso-administrativo que pretenda la anula-
ción de instrumentos de ordenación urbanís-
tica, de ejecución, o de actos administrativos 
de intervención.

7. Las sentencias firmes en que se declare 
la anulación a que se refiere el apartado 
anterior, cuando se concreten a fincas deter-
minadas y haya participado su titular en el 
procedimiento.

8. Cualquier otro acto administrativo 
que, en desarrollo de los instrumentos de 
ordenación o ejecución urbanísticos modifi-
que, desde luego o en el futuro, el dominio 
o cualquier otro derecho real sobre fincas 
determinadas o la descripción de éstas”.

La firme voluntad de materializar la 
adecuada estructuración de los documen-
tos que materializa los instrumentos y 
la gestión de la ordenación territorial y 
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urbanística, concluye en las modificacio-
nes de la legislación de régimen local y 
la reforma, por la Disposición Adicional 
novena del Texto Refundido de la Ley de 
Suelo, de la Ley Reguladora de las Bases 
de Régimen Local, mediante la adición de 
un nuevo artículo, el 70 ter:

“1. Las Administraciones públicas con 
competencias de ordenación territorial y 
urbanística deberán tener a disposición de 
los ciudadanos o ciudadanas que lo soliciten, 
copias completas de los instrumentos de 
ordenación territorial y urbanística vigentes 
en su ámbito territorial, de los documentos 
de gestión y de los convenios urbanísticos.

2. Las Administraciones públicas con 
competencias en la materia, publicarán por 
medios telemáticos el contenido actualizado 
de los instrumentos de ordenación territorial 
y urbanística en vigor, del anuncio de su 
sometimiento a información pública y de 
cualesquiera actos de tramitación que sean 
relevantes para su aprobación o alteración.

En los municipios menores de 5.000 habitan-
tes, esta publicación podrá realizarse a través 
de los entes supramunicipales que tengan 
atribuida la función de asistencia y coopera-
ción técnica con ellos, que deberán prestar-
les dicha cooperación.

3. Cuando una alteración de la ordena-
ción urbanística, que no se efectúe en el 
marco de un ejercicio pleno de la potestad 
de ordenación, incremente la edificabilidad 
o la densidad o modifique los usos del suelo, 
deberá hacerse constar en el expediente la 
identidad de todos los propietarios o titula-
res de otros derechos reales sobre las fincas 
afectadas durante los cinco años anteriores 
a su iniciación, según conste en el registro o 
instrumento utilizado a efectos de notifica-
ciones a los interesados de conformidad con 
la legislación en la materia”.

En el contenido del nuevo precepto de 
la Ley Reguladora de las Bases de Régimen 
Local, es apreciable la correlación de su 
contenido con el preconsiderado artículo 
11 del Texto Refundido de la Ley de Suelo, y 
la secuencia de documentos impresos y de 
documentos en base telemática, con la firme 

voluntad de integrar a los Ayuntamientos en 
el Sistema de Información Urbana, en su 
condición de instancia político administra-
tiva más próxima al ciudadano, y referen-
tes ineludible para conseguir la efectiva 
aplicación de las previsiones normativas 
de la Ley de Suelo de integrar al ciudadano 
en la dinámica político administrativa de 
la ordenación territorial y urbanística. El 
nuevo precepto opera con la superación de 
las limitaciones derivadas de la existencia 
de pequeños municipios, para los que la 
garantía de disponibilidad de la documen-
tación urbanística se confía a los Entes 
Supramunicipales. Previsiones que tienen 
un oportuno cierre -y que demanda una 
rigurosa organización de la documentación 
urbanística en el adecuado Archivo- al 
requerir a los Ayuntamientos la disponibili-
dad de los datos de “todos los propietarios 
o titulares de derechos reales sobre las 
fincas afectadas durante los cinco años 
anteriores a iniciación” en los casos en que 
una alteración de la ordenación urbanística 
que no se efectúe en el marco de un ejerci-
cio pleno de la potestad de ordenación, 
incremente la edificabilidad o la densidad o 
modifique los usos del suelo, requerimiento 
que contribuirá a consolidar los Archivos 
municipales, mediante una coherente 
integración con Secretaría y Registro, y por 
efecto inducido, a consolidar los Sistemas 
de Archivos Autonómicos y el Sistema de 
Archivos del Estado en coherente garantía 
de los derechos de los ciudadanos, incluida 
la situación de activo y responsable agente 
urbanístico. 
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En este trabajo se reflexiona acerca del 
valor de los archivos de Catastro en las 
administraciones locales y sobre la necesidad 
de su conservación permanente, tomando 
como estudio de caso a la municipalidad de 
Morteros, provincia de Córdoba, Argentina. 
El valor de estos documentos se relaciona 
con la memoria y la identidad de la ciudad. 
Más allá de su utilidad administrativa, 
son indispensables para realizar estudios 
sociales, políticos y económicos sobre la 
población y el gobierno; analizar temas como 
subdivisión de las tierras, sus propietarios, 
destino de cada parcela, profesionales que 
actuaron y estilos arquitectónicos. 
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Introducción

Una ciudad está constituida por un 
espacio determinado y un grupo humano 
que lo organiza y modifica a medida que se 
desarrolla, adecuándose al entorno geográ-
fico y según sus convicciones sociales, su 
capacidad económica y su cultura. Esto 
hace que cada ciudad tenga características 
propias, sea distinta de las demás, muestre 
su propia identidad. 

Los edificios, tanto públicos como 
privados, son una marca de esa identidad 
en cualquier ciudad, independientemente 
de su tamaño. La prueba de la evolución de 
ese espacio, de ese paisaje urbano, a nivel 
municipal, se encuentra en los Archivos de 
Catastro.

El objetivo de este trabajo es reflexio-
nar acerca del valor de estos archivos en 
las administraciones locales y sobre la 
necesidad de conservar en forma perma-
nente los legajos catastrales por su valor 
histórico-social. 

Se toma como ejemplo a la 
Municipalidad de la ciudad de Morteros, 
uno de los doscientos cuarenta y tres 
municipios reconocidos por la Provincia de 
Córdoba, República Argentina.

Se trata de una población pequeña, de 
alrededor de diecisiete mil habitantes, la 
mayoría de los cuales son descendientes 
de los inmigrantes europeos -fundamental-
mente italianos del Piemonte-, que dieron 
origen a la localidad, como consecuencia de 
la gran inmigración de fines del siglo XIX, 
del trazado del ferrocarril y de las leyes que 
propiciaron el asentamiento urbano y rural 
en las llanuras pampeanas.

Su ubicación física y el origen de sus 
habitantes han condicionado el tipo y las 
características de su arquitectura urbana, 
si bien en las últimas décadas esos rasgos 
distintivos comienzan a modificarse. 

El municipio y su archivo

La Constitución de la Provincia de 
Córdoba, en la República Argentina, define 

al Municipio como “una comunidad natural 
fundada en la convivencia” 1 y le otorga 
autonomía política, administrativa, econó-
mica, financiera e institucional. De acuerdo 
al mismo cuerpo legal, las funciones y 
materias que debe atender incluyen, entre 
otras: salubridad, salud, higiene y morali-
dad pública, cementerios, ancianidad, 
discapacidad; planes edilicios; apertura y 
construcción de calles, plazas y paseos; 
diseño y estética; obras públicas; vialidad, 
tránsito y transporte urbano; uso de calles 
y subsuelo; control de la construcción; 
protección del medio ambiente, paisaje, 
equilibrio ecológico y polución ambiental; 
conservación y defensa del patrimonio 
histórico y artístico; mercados; educa-
ción; cultura intelectual y física; turismo 
y asistencia social, además de crear y 
percibir recursos económicos financieros y 
realizar la inversión de esos ingresos 2.

Desde el punto de vista legal, Morteros 
tiene su propia Carta Orgánica Municipal, 
sancionada en octubre de 1995 3, siendo de 
aplicación supletoria la Ley Orgánica de 
Municipalidades. En cuanto a la estruc-
tura orgánico-funcional del Municipio, la 
Ordenanza Orgánica vigente 4 establece 
la existencia de cuatro Secretarías: de 
Gobierno; de Economía, Producción y 
Trabajo; de Desarrollo Social; y de 
Infraestructura y Planeamiento. De esta 
última depende el Departamento de 
Catastro, área que tiene a su cargo la 
organización del catastro municipal y 
se ocupa de todo lo concerniente a la 
construcción de obras privadas en el ejido 
municipal.

Para cumplir sus fines, el Departamento 
de Catastro se relaciona con otras áreas de 

1 Constitución de la provincia de Córdoba. Art.180.

2 Ibidem, Art.186.

3 El Art.181 de la Constitución Provincial establece 
que las ciudades (poblaciones con más de 10.000 
habitantes reconocidas por ley como tales) pueden 
dictar su Carta Orgánica, las demás, se rigen por 
la Ley Orgánica de Municipalidades. Morteros fue 
la segunda ciudad de la provincia que convocó a 
Convención Municipal y dictó su Carta Orgánica.

4 Ordenanza Nº 2081, sancionada el 13/12/07, promul-
gada por Decreto Nº 320/07, del 13/12/07.



93ica

Los archivos de Catastro en Argentina

la misma Secretaría de Infraestructura y 
Planeamiento, así como de las otras depen-
dencias municipales. 

En su archivo administrativo, conserva 
legajos de cada una de las parcelas en que 
está subdividida la ciudad. Son usuarios de 
esos documentos, además del Municipio, 
los contribuyentes en general y, en menor 
medida, juzgados y algunas dependencias 
provinciales. 

En cuanto al Archivo Municipal, si 
bien se conservan documentos (libros de 
Ordenanzas, de Decretos y de Actas del 
Consejo Deliberativo) desde 1899, éste 
fue organizado en 1990 5 y se le destinó 
un espacio físico exclusivo en 1994. Con 
anterioridad, mucha documentación 
administrativa fue eliminada, se extravió, o 
simplemente se arruinó como consecuen-
cia de la falta de políticas concretas de 
conservación. 

Este Archivo General tiene en la actua-
lidad una importante colección de fotogra-
fías, que permiten ilustrar la historia local, 
descubrir los cambios ocurridos a través 
de los años y recrear la forma de vida de la 
población en distintas épocas.

La arquitectura de Morteros

Morteros está ubicada al Este de la 
Provincia de Córdoba, dentro de lo que se 
conoce como “pampa gringa”, por tratarse 
de las fértiles llanuras pobladas como 
consecuencia de la política inmigratoria 
nacional de fines del siglo XIX, que atrajo 
colonos europeos en general e italianos del 
Norte en particular. 6 

La villa “Pueblo Morteros” fue aprobada 
por el Gobierno de Córdoba el 12 de agosto 
de 1891. La mayoría de sus habitantes era 

5 Ordenanza Nº 1013, del 29/05/1990.

6 La sanción de la Ley Nº 817, del 06/10/1876, 
conocida como “Ley Avellaneda de Inmigración y 
Colonización” fue fundamental para el poblamiento 
de las pampas argentinas y el desarrollo de las 
actividades agrícolo-ganaderas a gran escala. 
Este dispositivo autorizaba distintos sistemas de 
colonización, establecía status jurídico al inmigrante 
y otorgaba facilidades para el traslado y radicación 
de los colonos.

italiana, si bien había también argenti-
nos, españoles, suizos, franceses, belgas, 
austríacos y alemanes. 7

Su traza urbana responde a la tradi-
cional cuadrícula española, adoptada “en 
el área de influencia mexicana hacia 1530 y 
[que] de inmediato, se constituyó como el 
sistema geométrico apropiado para la traza 
de las ciudades de toda Hispanoamérica” 8. 
Este diseño fue el utilizado por la Provincia 
de Córdoba desde la colonia –conforme 
a las Leyes de Indias- y lo exigía para 
aprobar las villas y colonias agrícolas 9. El 
trazado del ferrocarril y la instalación de 
la estación ferroviaria dividieron práctica-
mente la planta urbana en dos, de Norte a 
Sur, razón por la cual cada sector cuenta 
con su plaza central y su “centro”, si bien 
administrativamente se trata de un solo 
municipio. 

Subsisten en la ciudad unas pocas 
viviendas privadas construidas a comienzos 
del siglo XX, en las que se nota la influencia 
arquitectónica italiana. Se trata de grandes 
casonas de ladrillo, de fachadas simétricas, 
aberturas altas con rejas de hierro forjado, 
techo plano, generalmente coronado con 
balaustradas, construidas sin retiro de 
la línea municipal -y por ende, sin jardín 
exterior- por albañiles italianos anónimos. 
Algunas de ellas presentan ornamentos, 
frontones triangulares sobre puertas y 
ventanas, pilastras y otros elementos que 
rememoran la arquitectura clásica. Casi 
todas se edificaron en forma sobreelevada 

7 Centro municipal de estudios, investigaciones y 
archivo histórico de Morteros. Temas de la vida de 
Morteros en sus 100 años, Editora Suárez, Córdoba, 
1991, pp.38 y 44.

8 NICOLINI, Alberto: Perduración de rasgos 
y anomalías en la ciudad hispánica cuadricular del 
Tucumán y Cuyo, separata de Undécimo Congreso 
Nacional y Regional de Historia Argentina, Córdoba, 
20 al 22 de septiembre de 2001. Buenos Aires, 
Academia Nacional de la Historia, 2001, p.3.

9 La ley Nº 1412, del 16/10/1896, en su Art.10º, 
estableció: “Toda villa fundada en estas colonias 
tendrá su traza limitada por calles públicas; sus 
manzanas serán rectangulares y con costados 
comprendidos entre cien y ciento cincuenta metros”. 
El Art.12º, por su parte, determinaba que debían 
“reservarse manzanas para plazas públicas en la 
proporción de una por cada treinta […]”.
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de tres o cuatro escalones y se ingresa a 
ellas por un zaguán. De este estilo era la 
hermosa sede de la Sociedad Italiana de 
Socorros Mutuos, institución más antigua 
de la localidad, de la que solo se conserva 
la parte superior de la fachada. 

A partir de 1930 se construyeron vivien-
das con manifiesta influencia Art Decó, 
estilo que se advierte también en la sede del 
Municipio, proyectado en 1936 y en el Banco 
de la Provincia de Córdoba. Son edificios 
de líneas definidas, formas elegantes y 
simétricas. 

Como se dijo más arriba, los documen-
tos de los primeros años se han extraviado, 
razón por la cual en el Departamento de 
Catastro no están los planos ni los proyec-
tos de estos inmuebles y sólo es posible 
saber la fecha de construcción por referen-
cias en planos posteriores o, en algunos 
casos, porque el profesional colocó su 
nombre en la fachada.

Hacia los años ’60 del siglo XX surgen 
las casas tipo chalet, con techo de teja a 
dos aguas y jardín exterior. Posteriormente, 
como resultado de las políticas públicas de 
vivienda, nacionales, provinciales y munici-
pales, comienzan a construirse conjuntos 
de viviendas sociales, con un plano único. 
La mayoría de los edificios públicos -escue-
las, hospital, bancos- fueron construidos en 
estos años.

Evaluación documental: 
algunos conceptos teóricos

La evaluación de los documentos se 
ha convertido en la piedra angular del 
tratamiento archivístico, por cuanto de la 
decisión que se tome depende la conserva-
ción o eliminación de cada documento y, en 
consecuencia, la constitución del patrimo-
nio documental. 

No vamos a profundizar acerca de la 
problemática teórica de la evaluación, 
porque no es el objetivo de esta presenta-
ción, pero sí dejaremos sentado algunos 
puntos esenciales al respecto, que hacen 
a la cuestión de los archivos de catastro 

de los municipios y la necesidad de su 
evaluación:

◗ Numerosos profesionales, de diferen-
tes países, se ocuparon y se siguen 
ocupando de estudiar este tema; fijaron 
criterios y establecieron principios, que se 
asemejan en alguna medida, pero no hay 
todavía un consenso general y absoluto a 
nivel internacional 10. 

◗ La mayoría de los teóricos del proceso 
de gestión documental consideran que 
la evaluación ha cobrado alto protago-
nismo por depender de ella, “la solución 
a ese terrible problema que no es sólo de 
volumen documental sino de volumen de 
información” 11. 

◗ En los archivos gubernamentales, 
y particularmente, en los municipales, la 
responsabilidad y el compromiso del archi-
vero es fundamental, porque al deber ético 
profesional se suma la responsabilidad 
política ante la sociedad que está involu-
crada en los documentos y la información 
que se destruirá o se conservará según la 
decisión que se adopte. Al respecto, Terry 
Eastwood, sostiene que, en una socie-
dad democrática, la evaluación “debe, de 
alguna manera, satisfacer la necesidad que 
tienen los ciudadanos de saber cómo se ha 
gobernado y, asimismo, permitirles llegar a 
comprender el lugar que ocupan dentro de 
las comunidades de las que se consideran 
miembros” 12. 

Este derecho a la información se 
relaciona tanto con la protección de los 

10 Ver COUTURE, Carol: “Les calendriers de conser-
vation: Fondements théoriques et état des prati-
ques», en Janus 1998.1 - LLIGALL 12, Barcelona 1997. 
Revue Archivistique - Revista Catalana d’Arxivística, 
Associació d’Arxivers de Catalunya, pp. 164 a 189. 
En este artículo, el autor hace un estudio exhaustivo 
acerca de la problemática de la evaluación y de las 
diferentes posturas y criterios de algunos archive-
ros de distintos países. Asimismo, en el Consejo 
Internacional de Archivos se ha constituido un grupo 
de trabajo, con profesionales de varios países, que 
está elaborando un Manual sobre este tema.

11 HEREDIA HERRERA, Antonia: ¿Qué es un 
archivo?. Ediciones Trea, Colección Archivos Siglo 
XXI –I, España, 2006. p.53. 

12 EASTWOOD, Terry: “La valoración archivística 
en las sociedades democráticas”, en TABULA Nº 6, 
2003. p. 81.



95ica

Los archivos de Catastro en Argentina

derechos individuales como con la defensa 
de la identidad.

Directamente relacionado con este 
tópico, por ser una de las consecuencias 
de la evaluación, está el muestreo. Félix 
Hull ha estudiado profundamente el tema 
y a pesar del tiempo transcurrido desde 
la publicación de su trabajo, sus direc-
trices todavía tienen actualidad 13. Este 
autor considera que es difícil seleccionar 
registros cartográficos, excepto elemento 
por elemento” 14 porque, por su misma 
naturaleza, salvo ciertos casos especiales 
dignos de consideración, los mapas, planos 
y dibujos de arquitectura no se prestan 
para esta técnica. Entiende que sólo debe 
procederse al muestreo cuando el material 
se preste a este tipo de técnica, es decir 
cuando se trate de series de expedientes 
homogéneos, y agrega: “Unos registros 
heterogéneos o muy variables engendrarán 
un fuerte sesgo y no deberán ser objeto de 
la muestra por esta razón, a no ser que haya 
una subserie de la serie principal dotada de 
características especiales que aconsejen 
la conservación de dicha subserie” 15. Si el 
problema es el volumen y la forma de los 
registros, antes que mutilar la serie, sugiere 
el reemplazo de los originales por micro-
films o la digitalización.

Los documentos 
del catastro de la 
municipalidad de Morteros

Como resultado de sus actividades 
administrativas, el Departamento de 
Catastro de la municipalidad de Morteros 
produce básicamente tres series documen-
tales: “Legajo catastral”, “Solicitud de 
línea de edificación” y “Solicitud de línea 
de edificación otorgada”, que evaluamos a 
continuación:

Legajo catastral: Se trata de una 

13 HULL, Félix: Utilización de técnicas de muestreo 
en la conservación de registros: Estudio del RAMP 
y directrices al respecto. Programa General de 
Información y UNISIT, PGI-81/WS/26, Paris, 1981.

14 Ibidem, p.34.

15 Ibidem, p.51.

carpeta que incluye copia de escrituras 
de transferencia de dominio, planos de 
subdivisión y de construcción, certificados 
(previas y final de obra), declaraciones 
juradas de conexión al servicio de cloacas 
y todo otro documento que se relacione con 
la parcela a que pertenece. La información 
que contiene cada legajo es variada, depen-
diendo del inmueble; los documentos más 
antiguos datan aproximadamente de 1950, 
si bien en algunos casos hay documentos 
anteriores. Están ordenados por nomen-
clatura catastral y tienen como finalidad 
reunir toda la información relativa al predio. 
Cada legajo corresponde a una parcela, 
salvo algunas excepciones, por ejemplo, 
si el predio fue subdividido y la nueva 
parcela no ha generado aún mucha infor-
mación, la carpeta incluye los documentos 
de todos los inmuebles. Es un documento 
de valor administrativo permanente, por 
cuanto es utilizado para definir las tasas y 
contribuciones que cobra el Municipio así 
como para conocer el estado catastral de 
cada inmueble y para todo tipo de control. 
Se actualiza en forma constante ya que, 
cuando se producen modificaciones, se 
incluyen en el legajo. La información que 
contiene cada carpeta no se transfiere a 
formato electrónico. En los legajos no se 
realiza ningún tipo de depuración ni se 
traslada al Archivo General. 

Solicitud de línea de edificación: 
es un Formulario en papel firmado por el 
solicitante (propietario o responsable), por 
el cual se solicita la demarcación de la línea 
municipal, que incluye el comprobante del 
pago de la tasa correspondiente. Se conser-
van ordenados en forma cronológica. Dado 
que existe en la misma oficina otro ejemplar 
del mismo formulario, firmado por el profe-
sional que realiza el deslinde pedido, se 
considera que no es necesario conservarlos 
y que puede eliminarse en forma total al año 
de haber sido archivado.

Solicitud de línea de edificación 
otorgada: Es otro ejemplar del formulario 
anterior, también firmado por el solicitante 
(propietario o responsable) y completado 
por el funcionario municipal que realizó el 
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trabajo. Incluye copia de la plancheta catas-
tral. Se conservan ordenados en forma 
cronológica, lo que dificulta su consulta. 
La información que contiene debe ser 
transferida al plano de construcción, por el 
profesional que lo realizará y el Municipio lo 
verifica al otorgar el certificado de “previa”. 
Es un documento que no tiene valor secun-
dario, razón por la cual no se incluye en el 
legajo catastral y se considera que debe 
conservarse un máximo de cinco años. 
Pueden conservarse algunos ejemplares 
como muestra del procedimiento adminis-
trativo realizado.

Valor de los legajos 
catastrales

Dice Ramón Alberch Fugueras:

“El valor administrativo está estre-
chamente relacionado con su origen y se 
mantiene mientras el documento o expediente 
sea necesario para el cumplimiento de los 
objetivos que motivaron su generación por 
parte de la oficina o el órgano productor” […]

Con relación a los valores secunda-
rios, cabe destacar que el valor testimonial 
aporta informaciones esenciales y de prueba 
referidas a la organización, la estructura, 
los procedimientos y las políticas de un 
determinado organismo, de modo que puede 
reflejar la evolución histórica del organismo 
productor. Finalmente, el valor informativo-
histórico hace referencia a la conservación 
de documentos que contienen informaciones 
que contribuyen sustancialmente a la investi-
gación y al estudio, y que ayudan a recons-
truir el pasado de una persona, órgano, insti-
tución o bien de la colectividad” 16.

Estos párrafos sintetizan perfec-
tamente el valor -tanto primario como 
secundario- de los Legajos Catastrales. En 
efecto, como se expresó más arriba, tienen 
valor administrativo (primario) porque el 
Municipio los necesita para el cumpli-

16 ALBERCH FUGUERAS, Ramón, Los archivos, 
entre la memoria histórica y la sociedad del 
conocimiento, Editorial UOC, Barcelona, 2003, pp. 
116 y 117.

miento de los objetivos institucionales que 
le imponen la Constitución y las leyes.

En cuanto a su valor secundario -infor-
mativo e histórico- son excelentes para 
conocer la evolución arquitectónica de la 
ciudad y de cada una de las parcelas en 
que está dividida. Se debe recurrir a ellos, 
por ejemplo, para conocer el nombre de los 
propietarios de la tierra, las subdivisiones 
que se fueron realizando y el régimen de 
propiedad, tanto como para estudiar el 
destino de cada parcela, los profesionales 
que actuaron en cada caso, las modificacio-
nes realizadas a los proyectos originales, 
los estilos arquitectónicos. 

Tanto o más importante aún, desde el 
punto de vista sociológico, las caracte-
rísticas arquitectónicas de una vivienda, 
representadas en los documentos carto-
gráficos (tamaño de las habitaciones y de 
las aberturas, existencia o no de jardines 
y patios, materiales utilizados) responden 
a la naturaleza, peculiaridades y forma de 
vida de los habitantes en su individualidad y 
en su relación con el resto de la comunidad.

El análisis de los edificios y espacios 
públicos, por otra parte, permite definir 
épocas de abundancia y de escasez, 
estudiar la ideología de los gobernantes, 
conocer incluso el grado de participación 
popular en la toma de decisiones.

El municipio mismo, finalmente, debe 
analizar la evolución de las parcelas al 
momento de definir sus políticas de planea-
miento urbano, porque en ellas se refleja 
una idiosincrasia y una mentalidad deter-
minada, que no puede dejar de tenerse 
presente.

A modo de conclusión

El archivero debe trabajar siempre con 
el mayor esmero y objetividad al momento 
de evaluar, y tratar de encontrar el equili-
brio entre la necesidad de eliminar los 
documentos prescritos, la preocupación por 
la integridad de los archivos y el objetivo de 
conservar la información que podrá requerir 
la sociedad en el futuro.
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En la Argentina no existe una normativa 
idéntica para los procedimientos adminis-
trativos en los Municipios; sin embargo, 
todos tienen a su cargo la gestión territorial 
y ambiental de su radio urbano. Por lo tanto, 
en todos los municipios existe un área que 
conserva los registros cartográficos de 
todos los edificios -públicos y privados- que 
se construyen en su jurisdicción.

Si bien todos los archivos, como afirma 
Ramón Alberch Fugueras, son patrimonio, 
memoria y conocimiento 17, en los archivos 
de arquitectura, o que documentan bienes 
arquitectónicos, esta aseveración parece 
más evidente, por cuanto en ellos conver-
gen los valores de patrimonio documental 
del documento en sí e informativo, sobre 
elementos del patrimonio arquitectónico 
que pueden poseer.

El valor de estos documentos se 
relaciona con la memoria y la identidad 
de cada ciudad y de sus habitantes, tanto 
en lo individual como en lo colectivo. 
Recíprocamente, el crecimiento de la 
ciudad está reflejado en estos legajos y los 
gobernantes deben servirse de ellos para 
no desfigurar esa evolución. Los legajos 
catastrales son, por lo tanto, de conserva-
ción permanente.

17 Ibidem, p.200.
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The basic archival practices for arrangement 
and description of architectural records 
evolved prior to the electronic era. Now 
as more is being learned about digital 
documentation of architecture, the underlying 
principles of arrangement and description 
continue to be validated even as archival 
practices evolve. In archival arrangement the 
principles of provenance or respect des fonds 
and original order are now being understood 
as a way to capture and retain information 
on the source and organization of groups 
of documents. In archival description, 
computer-based information tools have 
become widely adopted and the power of the 
internet and the world wide web are improving 
delivery of information. As technological 
solutions continue to evolve, the underlying 
principles and goals of archival arrangement 
and description will remain unchanged 
even as they continue to be adapted to the 
changing information environment.
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Architectural drawings and design 
records are notoriously difficult to care 
for in an archives. They often arrive at the 
repository undocumented, in disarray, and 
almost impossible to use. Arrangement 
and description are the archival functions 
that bring order and insight to any group 
of documents. Archival arrangement is 
the process of organizing records so that 
related materials are brought together 
in their most revealing, natural context. 
Description is the companion process of 
capturing and conveying information about 
the architectural documents for intellectual 
control and access. Together both princi-
ples ensure the fullest possible under-
standing of the evidence and information 
in architectural documents and effective 
access by users. 

The principles and processes of 
arrangement and description are almost 
universally accepted in archival reposito-
ries and are described in chapters on those 
subjects in A Guide to the Archival Care of 
Architectural Records: 19th-20th Centuries, 
developed by the International Council on 
Archives Section on Architectural Records. 1 
Like most archival practices, the functions 
of arrangement and description evolved in 
the era of paper, pen and typewriter, long 
before the electronic era of CAD systems 
and digital images and before the World 
Wide Web revolutionized the possibilities 
for sharing and exchanging information. 
As more is learned about the electronic 
environment, the archival practices of 
arrangement and description are being 

1 See Chapter 4, Arrangement of Architectural 
Records, and Chapter 5, Description of Architectural 
Records, by this author in A Guide to the archival 
care of architectural records: 19th-20th centuries 
(Paris: International Council on Archives, 2000). The 
publication is available in English and French on the 
ICA website: http://www.ica.org/en/node/30170 and 
has been printed in those languages. The publication 
also has been translated into Chinese and Japanese. 
An excellent discussion of archival arrangement and 
description can be found Chapter 5, ‘Arrangement 
and Description’, in Architectural records: managing 
design and construction records by Waverly LOWELL 
and Tawny Ryan NELB (Chicago: Society of American 
Archivists, 2006).

adapted to new circumstances even as the 
underlying principles continue to be widely 
accepted.

Arrangement 

In archival arrangement, two related 
principles are applied to the organiza-
tion of documents. Provenance, or respect 
des fonds, is the concept that groups of 
documents created by an individual or 
organization should be kept separate from 
those of any other creator. Original order 
is the companion principle that insofar 
as possible sets of records in an archives 
should be returned to the sequence in which 
they were organized when they were created 
or accumulated. Applied to architectural 
documents, the principles of arrangement 
ensure that an architect’s records will be 
kept as a unit and organized by project 
following the original numbering scheme to 
the greatest extent possible. 

Archival arrangement, understood as 
a physical process, necessarily depends 
on the form and material of documents. 
Even though electronic tools such as CAD 
(computer-aided drafting and design) 
systems have been adopted widely by 
architects, analog documents on paper and 
other media are still found in virtually every 
architectural office. Computer equipment 
and software have yet to advance to the 
point that construction documents are easy 
to use on-screen, thus drawings must be 
plotted to paper in all but the most techno-
logically proficient architects’ offices. 
Although the paperless office might be an 
abstract possibility, in practice computer-
based systems typically lead to the creation 
of more, not fewer, paper documents as 
plotting and copying drawings is easier and 
cheaper than ever before. As architects’ 
offices and warehouses continue to be 
filled with documents on paper, these are 
the materials most likely to be transferred 
to archives for permanent retention. Since 
most older records held by archives are 
in tangible analog media, the traditional 
processes of arrangement will be an impor-



101ica

Arrangement and description of architectural records

tant part of archival practice for some time 
to come. Physical arrangement of paper 
and other analog documents is extensively 
covered in existing texts and need not be 
described here. 2

Yet even as drawings and files continue 
to be saved to paper, architects and archives 
also are attempting to develop practi-
cable systems for on-line use of digital 
data and for long-term preservation of 
digital files. Digital and analog documents 
coexist at the same time; however,and with 
new technological developments in coming 
years, digital systems are likely to take 
precedence. 

As the form of records changes in the 
digital era, arrangement is being under-
stood more deeply as a way to capture 
and retain information on the source and 
organization of groups of documents.

Digital architectural files that now 
are being identified for long-term archival 
preservation generally are fixed (raster) 
digital objects in image formats. Examples 
are fixed drawings downloaded from CAD 
systems as final “snapshots,” text files 
saved to PDF (Adobe Portable Document 
Format), digital photographs, and digital 
scans of hard-copy drawings in image 
formats such as TIF or JPG. Each of these 
is a digital record or object that requires 
a unique name and secure storage with 
appropriate bit-stream protection and 
redundancy. Databases and other digital 
tools make it possible to arrange these 
digital objects “virtually” by providing intel-
lectual “reports” that capture the objects’ 
provenance and relationship with other 
documents within a series following the 
essential archival principles of provenance 
and original order. 

Experiments also are underway for 
preservation of documents as manipulable 
vector formats in the original hardware and 
software environment in which they were 
created. Preservation of native-CAD data 

2 Works noted in footnote 1 above discuss archival 
arrangement of traditional architectural records in 
detail.

systems is particularly challenging. CAD 
software is unpublished, proprietary and 
complex, with the added complication that 
new versions of popular programs appear 
frequently, thus it cannot be considered 
a stable software platform for long-term 
archival preservation.

Kristine Fallon Associates, Inc. has 
studied preservation of digital design 
records under the auspices of the Art 
Institute of Chicago Department of 
Architecture and has developed an exten-
sive report describing complex possibili-
ties for ensuring long-term viability of 
architectural documents within the origi-
nal software environment. 3 By seeking to 
preserve documentary systems in their 
original electronic context, the project 
recognizes the principle that documents 
created by a particular system should be 
kept as a unit and in the setting in which 
they were created. Although the practical-
ity and benefits of maintaining the original 
software or software codes remain to be 
proven, the concept represents an applica-
tion of the traditional concepts of archival 
arrangement, provenance and original order 
in the most literal sense. 

Description

Archival description is the intellec-
tual companion to the physical process of 
arrangement. Description is the process 
of capturing information on the source, 
content and organization of a group of archi-
val materials for access and use. Computer-
based archival information tools hold the 
potential to be more effective, accessible 
and searchable than their predecessors and 
have almost entirely replaced their tradi-
tional counterparts. Internet and the world 
wide web similarly have transformed the 
way archival descriptions are disseminated, 
leading to even more dramatic changes in 

3 Kristine Fallon Associates, Inc, ‘Collecting and 
Archiving and Exhibiting Digital Design Data,’ The 
Art Institute of Chicago, 2004. Available online at 
ht tp://www.art ic.edu/aic/architecture/ddd.htm 
(viewed 17 November 2010).
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the format and presentation of finding aids. 

In his classic 1962 article “Archival 
Arrangement - Five Different Operations 
at Five Different Levels” 4, Oliver Wendell 
Holmes identified a hierarchy of five archi-
val levels: the document, filing unit or folder, 
series, record group or subgroup, and 
repository or institution. Within the frame-
work of this hierarchy, item-level descrip-
tion has long been the basis for intellectual 
control of architectural drawings. This is a 
valuable asset in the transition to electronic 
document management which requires 
individual naming and control of digital 
objects. Established practices for describ-
ing architectural records can be adapted 
to digital documents in a straightforward 
manner making it possible to concurrently 
control analog and digital documents in 
keeping with best archival practice.

Archival description is not limited to 
the item level, and a variety of electronic 
technologies support descriptive tools at 
each of the five levels of Holmes’s hierarchy. 
Some of the tools are intended primarily for 
internal use, whereas others are focused on 
broad distribution of information to a public 
or user community. Before settling on any 
description system or systems, a repository 
must identify its goals and requirements. At 
this time, although efforts are underway to 
develop fully-functional archival manage-
ment software, in all likelihood a variety of 
tools will be needed to meet all of an institu-
tion’s requirements for archival description.

Databases, whether stand-alone or part 
of a larger information system, purpose-built 
or off-the-shelf, are the most frequently used 
tool for describing architectural drawings. 
The choice of a database system often is 
dictated by institutional context, whether 
archives, library or museum; however, any 
system should be able to retain and present 
information on the item, together with its 
hierarchical context.

4 The American Archivist 27 (January 1964): 21-41; 
reprinted in Maygene F. DANIELS and Timothy 
WALCH (eds) A Modern archives reader: basic 
readings on archival theory and practice, Washington, 
D.C.: National Archives and Records Service, 1984.

Until recently non-relational or flat file 
databases, which store information in a 
single list or table, were most accessible to 
architectural repositories. Non-relational 
databases frequently use dedicated fields 
with controlled vocabulary or search terms 
within the record to indirectly establish 
the context for a document. For example, 
records for every drawing associated with 
a particular project would have the project 
name repeated in an assigned field. A 
spreadsheet is an example of a flat file, 
as are many library applications that grow 
out of the tradition of book cataloguing. 
Non-relational databases are efficient 
tools for describing individual drawings 
but are less effective for linking related 
items or logically presenting hierarchical 
information. 

Within the past decade, easy-to-use 
relational databases that easily mirror 
hierarchical relationships have become 
readily available to non-specialists and are 
being widely adopted for archival applica-
tions. A relational database essentially 
is a collection of linked tables, with each 
table holding a category of data connected 
as appropriate to data in other tables. A 
“project” table, for example might hold a 
record about a building venture that would 
be linked to data on the designer or design-
ers of the project in an “architect” table. 
The “project” table also might be linked to a 
“drawings” table, which would hold data on 
each drawing created for the project. 

A relational database perfectly echoes 
the hierarchical organization of archi-
val materials leading to a data structure 
that is simple, logical and efficient for 
managing groups of architectural materi-
als. New developments in database theory 
and technology promise to build on this 
relational framework for greater digital 
speed and capability. 

Essentially any finding aid also can be 
encoded for visual presentation and made 
available via the internet, without the tight 
structure and requirements of a database. 
Important work has been done in the archi-
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val profession to establish best practices 
for presenting traditional finding aids on 
the World Wide Web. Encoded Archival 
Description (EAD) is a defined format 
with related digital codes used to present 
traditional hierarchical finding aids on-line, 
using hyperlinks to support navigation. 
EAD finding aids can be “crawled” by 
internet search engines, and can efficiently 
present information about records using 
traditional descriptive language. EAD 
provides a template for presenting informa-
tion with some degree of uniformity, but is 
also highly flexible. 5 

EAD is probably the most common way 
to present archival finding aids on-line 
today, but other mark-up systems or finding 
aid formats may work equally well and 
achieve similar goals. Practices for present-
ing information on the internet also should 
be expected to evolve as new internet 
technologies develop. Promising develop-
ments relate to possibilities for communi-
cation among researcher communities and 
the opportunity for subject-related links 
among records series or institutions based 
on researcher behavior.

Increased use of digital technologies 
and on-line access to finding aids also 
has resulted in an intensified international 
effort to codify the substance of finding 
aids and a proliferation of standards and 
rules. Archival theory requires that data in a 
finding aid should be based on the contents 
and context of the group of documents 
that is being described, yet over time an 
understanding of the essential elements of 
the description of a record group, series, 
or item has developed among archivists. 
These have been codified in content guide-
lines such as the General International 
Standard for Archival Description (ISAD(G)) 
developed by the International Council on 
Archives. ISAD(G) provides direction on 
the types of information that should be 
included in an archival description at the 

5 Extensive information on EAD encoding is available 
on-line. A good place to begin is the EAD section of 
the Society of American Archivists website: www.
archivists.org/saagroups/ead 

various hierarchical levels of arrangement. 6 
It specifies a very few mandatory fields 
and defines many other data elements that 
might reasonably be used depending on 
institutional practice and the complexity 
and uses of the records. Although called 
a “standard,” ISAD(G) provides general 
guidance that can be flexibly adapted to 
varied circumstances rather than universal 
rules.

ICA also has developed a number 
of subsidiary standards on subjects 
such as the description of organiza-
tions (International Standard Archival 
Authority Record for Corporate Bodies, 
ISAAR-CPF); descriptions of activi-
ties or roles (International Standard for 
Describing Functions, ISDF); and descrip-
tions of repositories (International Standard 
for Describing Institutions with Archival 
Holdings, ISDIAH). Rules for national 
implementation of ISAD(G) also have been 
developed, including Describing Archives: 
A Content Standard (DACS) in the United 
States, which relates ISAD(G) to EAD and 
the MARC (machine-readable cataloguing) 
bibliographic standard. These additional 
standards provide rules that are narrower in 
application than ISAD(G).

The proliferation of narrow standards 
presents a problem for most repositories as 
it becomes essentially impossible to apply 
every rule. Repositories must choose those 
elements that apply best to their require-
ments and use them to establish consistent 
internal institutional procedures, always 
being sensitive to evolving professional 
practice. 

In his article in this volume  ‘The 
Gleaners and I. Architecture in archives’, 
architectural historian Ricardo Agarez 
persuasively argues for the value of 
controlled nomenclature for places and 
types of structures to aid researchers 

6 The English version of ISAD(G) is available on-line 
at http://www.ica.org/en/node/30000 (with links to the 
Standard in a further 11 languages including French, 
German and Spanish).
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studying architectural subjects. 7 Over time 
various international groups also have 
recognized the value of controlled vocabu-
laries to improve descriptions and have 
developed thesauruses and vocabularies 
relevant to architectural documentation. 
These include the Art and Architecture 
Thesaurus (AAT) of the Getty Vocabulary 
Program which outlines English-language 
terms for buildings and architectural 
documents. 8 Other Getty tools include the 
Union List of Artist Names (ULAN) and the 
Thesaurus of Geographic Names (TGN). 

Such tools were conceptually devel-
oped when digital systems were in their 
infancy and grow out of library practices for 
locating context-free items. Since archival 
descriptions are based on terms found in 
original documents, controlled vocabular-
ies are used as “added entries” rather 
than as part of the basic description. While 
used extensively in certain environments, 
especially libraries, controlled vocabularies 
can be expensive to implement and remain 
unchanging even as usage evolves.

Flexible new ideas for developing effec-
tive vocabularies now are coming forward 
to take advantage of the power of controlled 
terminology without related costs and 
inflexibility. Among the most prominent of 
these is the idea of “folksonomies” that use 
evolving contemporary vocabulary rather 
than controlled terms for description. New 
digital technologies are likely to increase 
available options for establishing consist-
ent index terms when these are needed.

Powerful internet search engines such 
as Google and Yahoo have introduced full-
text search capability that many research-
ers use in place of traditional indexes or 
catalogs for access to information. Studies 
and practical experience suggest that the 
open web is used by students and research-

7 “The Gleaners and I. Architecture in archives” by 
Ricardo AGAREZ, pp. 57-70 in this volume.

8 See “The Getty Vocabulary Program: Tools for 
Describing, Cataloguing, and Enhancing Access to 
Architectural Records and Resources” by Murtha 
BACA and Patricia HARPRING pp. 183-2092 in this 
volume.

ers internationally virtually to the exclusion 
of other search methods, including catalog 
systems. Internal clarity and consistency 
will always be an advantage; however some 
archivists, including this author, wonder 
whether restrictive, costly descriptive 
guidelines, rules, and vocabularies may not 
be superseded by these new developments. 
New ways to build on the power of access 
via context and hierarchical relationships 
also offer the possibility of ever-greater 
efficiency and effectiveness in archival 
description.

Continued research, discussion, and 
experience will be needed to understand 
whether the advantages of descriptive 
standards outweigh their cost in the digital 
era. Research also is needed to ensure 
that the source and context of descrip-
tions found via the internet is clear and 
accurate. As future generations become 
ever more dependent on technological 
solutions, architectural repositories will 
need to continually experiment with ways to 
reach researchers and the public based on 
institutional mission and vision.

Whatever the eventual outcome of this 
heated debate, the underlying principles 
and goals of archival arrangement and 
description will remain unchanged – even 
as they continue to be adapted to the new 
information environment.
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Bei der Archivierung von 
Architekturüberlieferung stehen 
Restauratoren vor zahlreichen 
Herausforderungen. Verwendete Materialien 
und bisherige Aufbewahrungsbedingungen 
führen oft zu großem Restaurierungsbedarf. 
Nach der Lösung der restauratorischen 
Probleme müssen außerdem Planungen 
für eine konservatorisch korrekte Lagerung 
erfolgen. Um optimale Bedingungen für den 
dauerhaften Erhalt der Objekte zu schaffen, 
sind Engagement, Durchhaltevermögen 
sowie zeitliche und materielle Ressourcen 
für die Durchführung der restauratorischen 
Maßnahmen erforderlich. Der Beitrag gibt 
eine Übersicht über wichtige material- 
oder lagerungsbedingte Schäden in der 
Architekturüberlieferung und schlägt 
Maßnahmen für die Schadensbehandlung und 
eine sachgerechte Lagerung vor.

■ Sigrid Hahl, 
geb. Quittek, ist 
Restauratorin. 
Von 1999 bis 2004 
studierte sie 
Restaurierung von 
Schriftgut, Grafik 
und Buchmalerei an 
der Fachhochschule 
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bis 2006 war sie 
Papierrestauratorin 
am Kölnischen 
Stadtmuseum, von 
2006 bis 2007 leitete 
sie die Restaurie-
rungswerkstatt 
des Historischen 
Archivs der Stadt 
Köln. Von 2008 bis 
Mitte 2009
war sie im Atelier 
für Buch- und 
Papierrestaurierung 
Martin Strebel AG 
in Hunzenschwil, 
Schweiz, tätig. 
Seit Juni 2009 
befindet sie sich in 
Elternzeit.

Sigrid Hahl

Die restauratorischen 
Besonderheiten der Archivierung 
von Architekturüberlieferung
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Die Archivierung von Archi-
t ekturüber l ief erung weist e inige 
Besonderheiten auf, und das nicht nur aus 
Sicht der Archivare. Auch Restauratoren 
sehen sich zahlreichen Herausforderungen 
gegenüber gestellt. Diese begründen sich 
vor allem in den verschiedenen in der 
Überlieferung vorkommenden Objektarten, 
die die unterschiedlichsten Anforderungen 
an Restaurierung und Konservierung mit 
sich bringen. Eine große Rolle spielt dabei 
die sich bietende Materialvielfalt. Ein weite-
rer wichtiger Aspekt, der häufig Probleme 
verursacht, ist die Art der Lagerung vor dem 
Eingang im Archiv. Verwendete Materialien 
und Aufbewahrungsbedingungen führen 
oft zu großem Bedarf im Bereich der 
Restaurierung. Diese steht dann vor der 
Aufgabe der Mengenbewältigung, beson-
ders in Hinblick auf die Anzahl der zumeist 
gerollten Pläne. Anschließend oder parallel 
zur Lösung der restauratorischen Probleme 
müssen außerdem Planungen für eine 
konservatorisch korrekte Lagerung erfol-
gen. Optimale Bedingungen für den dauer-
haften Erhalt der Objekte zu schaffen, 
fordert Engagement, Durchhaltevermögen 
sowie Zeit und Material zur Durchführung 
von Maßnahmen, und bei der meist sehr 
umfangreichen Architekturüberlieferung 
sehr viel Magazinplatz. Dies alles mündet 
zwangsläufig in hohen Kosten, die auf 
die öffentliche Hand zukommen, wenn ein 
Bestand ins Archiv übernommen wird.

A- Objektarten

Die Besonderheiten der Archi-
tekturüberlieferung ergeben sich haupt-
sächlich aus ihrer Materialität. Meist 
ist eine Vielzahl an unterschiedlichen 
Objektarten vorhanden. Es finden sich zum 
größten Teil großformatige Pläne, Skizzen 
und Zeichnungen, in einigen Fällen auch 
großformatig aufgezogene Fotografien. 
Aber auch kleinformatige Objekte, wie z. 
B. Akten, Bücher sowie Fotografien und 
Negative, müssen berücksichtigt werden. 
Nicht zu vergessen sind die Modelle, die 
durch die oft verwendeten nicht alterungs-

beständigen Materialien konservatorisch 
sehr problematisch sind.

B- Materialvielfalt

Aus der Vielzahl der Objektarten folgt 
eine ebenso große Vielfalt der Materialien. 
Bei den Plänen sind dies Papier, zumeist 
Transparentpapier, aber auch Gewebe. 
Diese Trägermaterialien wurden sowohl 
für Lichtpausverfahren als auch für Drucke 
oder Zeichnungen verwendet. Des Weiteren 
findet man Objekte, die aus diversen 
Materialien zusammengesetzt sind. Diese 
Gruppe der Materialkombinationen beinhal-
tet zum einen Bücher und Akten (Papier, 
Pergament, Gewebe, Leder), die in der Regel 
keine Besonderheiten für die Restauratoren 
darstellen, zum anderen jedoch die bereits 
erwähnten großformatigen, auf einen Träger 
kaschierten Fotografien sowie die Modelle, 
die in ihrer Materialzusammensetzung sehr 
komplex sind und häufig Kunststoff, Holz, 
Pressspan, Schaumstoff, Pflanzen etc. 
enthalten. All diese Materialien müssen mit 
ihren unterschiedlichen Eigenschaften und 
Anforderungen bei der Restaurierung und 
Konservierung berücksichtigt werden. 

Da die Pläne in der Archi-
tekturüberlieferung besonders zahlreich 
sind, werden im Folgenden das meist verwen-
dete Material Transparentpapier und die 
damit kombinierten Reproduktionstechniken, 
die Lichtpausverfahren, näher vorgestellt. 
Denn nur wer die Herstellungsprozesse 
und die dabei eingesetzten Bestandteile 
kennt, kann über die sinnvolle Lagerung 
entscheiden.

Da die Fotorestaurierung und -konser-
vierung ein ganz eigenes, sehr umfang-
reiches Fachgebiet darstellt, das mehrere 
Seiten füllen würde, wird es hier weitest-
gehend ausgeklammert. Lediglich einige 
konservatorische Maßnahmen werden kurz 
aufgezeigt.
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B.I- Materialvielfalt –  Transparentpapier 1

Obwohl Cellulosefasern transparent 
sind, ist Papier im Regelfall opak, da im 
Fasergeflecht Lufteinschlüsse für die 
Brechung des auffallenden Lichtes sorgen. 
Um eine Transparenz zu erzeugen, muss 
also der Brechungsindex des Materials 
verändert werden, das heißt, es dürfen 
keine Lufteinschlüsse im Papier vorhanden 
sein. Dies kann durch drei unterschied-
liche Vorgehensweisen erreicht werden: 
Imprägnieren, schmierige Fasermahlung 
oder Behandlung mit Säure. 

Je nach Herstellungsverf ahren 
treten unterschiedliche Probleme für die 
Archivierung auf.

B.I.1- Imprägniertes 
Transparentpapier – 
Öl-/Wachspapier

Be i  di es e r  Me t hode  de r 
Transparentpapierherstellung werden 
saugfähige holzfreie Rohpapiere mit einem 
Imprägniermittel getränkt, das einen 
ähnlichen Brechungsindex wie Cellulose 
besitzt. Eingesetzt werden flüssiges Wachs 
oder Paraffin und Öl, das die Luft aus 
dem Fasergeflecht verdrängt und so zur 
Transparenz des Papiers führt. Dieser Effekt 
kann auch durch Tränken mit Silikon oder 
Kunststoffen sowie durch Kombination der 
verschiedenen Imprägniermittel erreicht 
werden.

Aufgrund des schlechten Alter-
ungsverhaltens der verwendeten Öle und 
Wachse kann es zu Abbaureaktionen der 
Cellulosefasern kommen. Das Papier 
verbräunt zumeist stark und wird sehr 
brüchig. Die mechanische Belastbarkeit 
wird hierdurch stark reduziert, das 
heißt, jedes Handling birgt ein hohes 
Beschädigungsrisiko.

1 Fuchs, Transparentpapiere, S. 2-7; Homburger/
Korbel, Architekturzeichnungen, S. 462-467.

B.I.2 -Transparentpapier durch 
schmierige Fasermahlung – 
Pergaminpapier

Eine weitere Möglichkeit, Transparenz zu 
erzeugen, besteht darin, die Papierfasern 
einer langen schmierigen Mahlung zu unter-
ziehen. Hierbei werden die Fasern sehr 
klein zerrieben. Sie sind daher äußerst 
kurz, und es entsteht ein feines homoge-
nes Fasergefüge, das keine Lufteinschlüsse 
ermöglicht. Die so gefertigten Papiere sind 
fettdicht, jedoch hochgradig wasseremp-
findlich. Das Pergaminpapier wird nach 
dem Blattbildungsprozess zwischen glatten 
Stahlwalzen unter hohem Druck satiniert 
(= geglättet) und erhält so seinen typischen 
Oberflächenglanz. Durch die Satinierung 
wird außerdem noch einmal eine Verdichtung 
der Faser erreicht und die Transparenz 
erhöht. Pergaminpapier besteht meist aus 
gebleichtem Zellstoff und wurde Ende des 
19. Jahrhunderts verwendet.

Transparentpapiere, die durch schmie-
rige Fasermahlung hergestellt wurden, sind 
extrem wasserempfindlich. Des Weiteren 
führt Lichtalterung zu Verbräunung und 
Brüchigkeit. Die mechanische Belastbarkeit 
kann daher auch hier stark beeinträchtigt 
sein.

B.I.3- Säurebehandlung – 
Pergamentpapier

Als drittes Verfahren ist eine 
Oberflächenbehandlung mit 90%-iger 
Schwefelsäure bei -15°C möglich. Dabei 
werden die äußeren Fasern des Papiers zu 
einer gallertartigen Masse angequollen, so 
dass die Luft zwischen den Fasern verdrängt 
wird. Die Papieroberfläche schrumpft beim 
Trocknen stark und verhornt, zudem wird das 
Papier sehr spröde. Um erneut Flexibilität 
zu erhalten, wird das Papier mit Glyzerin 
und Zucker nachbehandelt. Der Erfolg der 
Behandlung zeigt sich in einer 4- bis 5-fach 
höheren Festigkeit, besonders im nassen 
Zustand, sowie einer hohen Transparenz 
mit matter Oberfläche. Verwendung fand 
das sogenannte Pergamentpapier ab Mitte 
des 19. Jahrhunderts bis Mitte des 20. 
Jahrhunderts.
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Durch schlechte Fertigung können 
Pergamentpapiere Reste von Schwefelsäure 
enthalten. Dies kann langfristig zur 
Selbstzerstörung durch saure Hydrolyse 
führen. Außerdem kann die enthaltene 
Säure bereits in geringen Mengen zur 
Schädigung von umliegenden Materialien 
führen. Da das Papier extrem wasseremp-
findlich ist, kann der Säureüberschuss nicht 
wässrig entfernt werden.

Die sich aus den Eigenschaften der 
verschiedenen Transparentpapiere ergeben-
den Konsequenzen für die Aufbewahrung 
werden unter „E Konservatorisch korrekte 
Lagerung“ erläutert.

B.II- Materialvielfalt 
– Lichtpausverfahren

Zur Vervielfält igung von Archi-
t ek turplänen wurden zahlre iche 
Lichtpausverfahren unter Verwendung 
verschiedenster Chemikalien einge-
setzt. Da jedes Verfahren unterschiedli-
che Empfindlichkeiten aufweist, müssen 
diese auch bei der Lagerung berücksich-
tigt werden. Um den dauerhaften Erhalt 
der Pläne zu gewährleisten, sollte eine 
Trennung nach Herstellungsverfahren bei 
der Lagerung erfolgen.

Im Folgenden werden zwei Verfahren 
genauer vorgestellt, um die Unterschiede 
zu verdeutlichen. 

B.II.1- Cyanotypie 2

Zur Herstellung einer Cyanotypie 
wird das Papier mit einer lichtempfind-
lichen Lösung aus Eisencitrat und 
Kaliumhexacyanoferrat(III) (= rotes 
Blutlaugensalz) getränkt und dann kühl 
und dunkel getrocknet. Als nächstes erfolgt 
die Belichtung. Dafür wird das vorberei-
tete Papier unter das Transparentpapier 
mit der zu vervielfältigenden Zeichnung 
ins Licht gelegt. Durch Licht wird 
Kaliumhexacyanoferrat(III) teilweise zu 
Kaliumhexacyanoferrat(II) reduziert, dann 
reagiert das Kaliumhexacyanoferrat(II) mit 

2 Kissel/Vigneau, Architectual Photoreproductions, 
S. 31-35.

Wasser und Kaliumhexacyanoferrat(III) zu 
Berliner Blau 3. Diese Reaktion findet in den 
belichteten Bereichen statt, also da, wo 
keine Zeichnung vorhanden ist. Die Linien 
der Zeichnung bleiben demnach weiß wie 
das Papier, und es entsteht ein Negativ 
der Originalzeichnung. Die nichtbelich-
teten Eisensalze werden anschließend 
ausgewaschen.

Verwendet wurde dieses Licht-
pausverfahren vor allem in den 1870-er 
Jahren. Ab den 1920-er Jahren beginnt die 
maschinelle Herstellung. Kennzeichnend 
hierfür sind die Verwendung schlechte-
rer Papierqualität sowie das Verbleiben 
von Chemikalienresten im Papier. 
Dies lässt sich auf eine unzureichende 
Schlusswässerung zurückführen.

Cyanotypien reagieren empfind-
lich gegenüber Licht (Ausbleichen), 
hoher Luftfeuchtigkeit und Alkalien (evtl. 
Farbumschlag ins Braune).

B.II.2- Vandyke Druck 4

Bei diesem Verfahren wird das 
Papier ebenfalls mit einer lichtempfind-
lichen Lösung getränkt. Zur Verwendung 
kommt eine Mischung aus Silbernitrat, 
Ammoniumeisen(III)oxalat und Weinsäure. 
Wie bei der Cyanotypie erfolgt nach der 
Trocknung die Belichtung. Dabei wird 
Eisen(III) zu Eisen(II) und Silber zu metal-
lischem Silber reduziert. Mit dem anschlie-
ßenden Wasserbad werden die belichte-
ten Bereiche braun und überschüssige 
Eisensalze gleichzeitig entfernt. Durch das 
aus Natriumthiosulfat bestehende Fixierbad 
wird daraufhin das Bild stabilisiert und das 
nicht belichtete Silber ausgewaschen. Ein 
weiteres Wässern und Trocknen schließt 
die Herstellung ab. Wie bei der Cyanotypie 
entsteht auch hier ein Negativ.

Herr Vandyke meldete 1901 das Patent 
für dieses Verfahren an, das vereinzelt bis 
Anfang des 20. Jahrhunderts verwendet 
wurde.

Aufgrund des enthaltenen Silbers sind 

3 (Fe4[Fe(CN)6]3).

4 Kissel/Vigneau, S. 73-77.
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Vandyke Drucke empfindlich gegenüber 
Schwefel und sollten wie Fotografien nur 
mit Baumwollhandschuhen berührt werden, 
um Handschweiß fernzuhalten. 

Eine Übersicht zeigt in Kapitel „E 
Konservatorisch korrekte Lagerung“ noch 
einmal die am häufigsten vorkommenden 
Lichtpausverfahren und ihre Eigenschaften. 
Beruhend auf diesen Grundinformationen 
wird dann ausführlich die Notwendigkeit 
einer getrennten Dauerlagerung erläutert.

B.III -Materialvielfalt – Modelle

Ein großes Problem für die 
Papierrestauratoren in den Archiven 
stellen die zahlreichen in der Überlieferung 
enthaltenen Architekturmodelle dar. Die 
Mehrzahl der Objekte sind Arbeitsmodelle, 
die während des Entwurfsprozesses der 
Architekten entstehen, meist mehrfach 
wieder verändert werden und nicht für die 
Ewigkeit gedacht sind. Daher wird bei der 
Auswahl der Materialien zumeist nicht 
auf ihre Alterungsbeständigkeit geachtet. 
Wichtig ist vielmehr, dass sie einfach und 
schnell in Form gebracht werden können, 
um die Entwürfe dreidimensional darzustel-
len. Die Problematik der Materialvielfalt von 
Modellen soll hier nur kurz skizziert werden, 
da eine ausführliche Beschäftigung mit den 
verschiedenen Materialien den Rahmen 
dieses Artikels überschreiten würde.

Zu finden sind z. B. Pflanzenteile, 
Plexiglas, MDF-Platten (Mittel-Dichte-
Faserplatten), Holzbretter, Schaumstoff, 
Styropor, holzhaltiger Karton, Kunst-
harzklebstoffe und anderes. Einige der 
Materialien gasen Chemikalien aus. 
Als Beispiel sei hier die MDF-Platte 
genannt, die Formaldehyd abgibt. Aber 
auch Schaumstoffe setzen während des 
Alterungsprozesses chemische Stoffe frei, 
die für umliegende Archivalien schädlich 
sein können. Verwendete Pflanzenteile 
trocknen aus und zerfallen. 

C- Art der Lagerung vor 
dem Eingang im Archiv

Die Ursache für die konservato-
rischen Probleme, die in der Archi-
tekturüberlieferung vorkommen, ist, neben 
den Materialien selbst, oft die Art der 
Lagerung vor dem Eingang im Archiv. 
Entscheidend sind dabei die folgenden 
Aspekte: Form der Lagerung, fehlende 
Schutzverpackung und klimatische 
Bedingungen.

C.I- Form der Lagerung 

Die Bezeichnung „Form“ der Lagerung 
bezieht sich hier auf den physischen Zustand 
der Objekte. Die meisten Pläne werden in 
gerolltem Zustand gelagert. Dazu kommt, 
dass die Rollen teils in Kartons stehend 
gelagert werden. Das Eigengewicht des 
Materials drückt dabei auf die Standfläche 
und es entstehen oft starke Stauchungen, 
die ein Auseinanderrollen der Pläne nur 
unter Entstehung neuer Schäden zulassen. 
Aber auch wenn die Rollen in Regalen, 
Kisten oder Schränken liegend aufeinan-
der gestapelt werden, entstehen bei den 
unteren Plänen Stauchungen, Knicke und 
Risse. Die meisten Behälter sind zudem 
nicht formatgerecht, wodurch ebenfalls 
mechanische Schäden verursacht werden. 
Wenn die Pläne in ihrem schlechten 
Zustand bewegt werden, führt dies in der 
Regel zu weiteren Schäden. Risse verlän-
gern sich und können zu Fehlstellen durch 
Abriss führen. Dies endet in manchen 
Fällen sicher auch mit Verlust von Material 
und Information.

Eine ähnliche Situation ist bei den 
Modellen zu finden. Sie werden häufig in 
Abstellkammern gestapelt, eventuell auch 
senkrecht gestellt, je nachdem, wo noch 
etwas Platz zu finden ist. Dabei kommt es 
bei den teils empfindlichen Materialien 
leicht zu mechanischen Beschädigungen 
und Materialverlust. Bevor die Modelle 
ins Archiv kommen, sind häufig bereits 
Einzelteile abgebrochen. Deren Zuordnung 
ist teils schwierig, wenn nicht unmöglich.
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C.II- Fehlende Schutzverpackung

Viel Arbeit verursacht die fehlende 
Schutzverpackung von Archivalien und 
Modellen vor dem Eingang im Archiv, 
denn sie führt unweigerlich zu Anlagerung 
von Staub und anderem Schmutz auf der 
Oberfläche. Je nach Lagerort können auch 
Verschmutzung und Schäden durch Insekten 
oder kleine Nagetiere auftreten. So findet 
man neben Spinnweben, Fliegendreck und 
Silberfischfraß, Ablagerungen und Flecken 
durch Exkremente von Mäusen, aber auch 
deren Fraßspuren.

C.III- Klimatische Bedingungen

Große Probleme bzw. erhebli-
cher Arbeitsaufwand entstehen, wenn 
Archivalien längere Zeit in feuchtem 
Raumklima gelagert werden, so dass es 
zu Schimmelbildung kommt. Dies ist in 
der Vergangenheit aufgetreten, weil 
Architekturüberlieferung häufig auf 
Dachböden, in Kellern oder Gartenschuppen 
aufbewahrt wurde. 

In diesem Kapitel wurden wie in den 
vorhergehenden die Probleme aufgezeigt. 
Lösungen für diese werden in den Kapiteln 
„D Restaurierung – Mengenbewältigung“ 
und „E Konservatorisch korrekte Lagerung“ 
vorgestellt.

D-Restaurierung – 
Mengenbewältigung

Zur Lösung der zahlreichen Probleme 
ist zunächst die Restaurierung gefragt. 
Denn bevor konservatorische Maßnahmen 
ergriffen werden, sollte der Zustand jedes 
einzelnen Objektes bestmöglich sein. 
Das heißt im Idealfall, dass alle Schäden 
beseitigt und schädigende Materialien wie 
z. B. Selbstklebestreifen entfernt sind. 
Zumindest sollte gewährleistet sein, dass 
die Objekte keine weiteren Schäden „produ-
zieren“. Im Folgenden wird wie bereits oben 
nur auf die Pläne und Modelle eingegangen, 
da diese beiden Objektarten die Mehrzahl 
eines Architekturbestandes ausmachen.

D.I- Pläne

D.I.1- Trockenreinigung

Wie meist in der Restaurierung sollte 
als erste Maßnahme eine Trockenreinigung 5 
durchgeführt werden. Falls die Pläne durch 
die starke Gewöhnung an den gerollten 
Zustand nicht plan liegen bleiben, müssen 
kleine Gewichte zu Hilfe genommen werden. 

D.I.2-Glätten 6

Anschließend sollten die Pläne 
geglättet werden. Dies geschieht, indem 
das Material mit Hilfe von Feuchtigkeit 
entspannt und anschließend gepresst wird. 
Um große Mengen zügig bearbeiten zu 
können, ist der Einsatz einer Klimakammer 
sinnvoll. Je nach ihrer Größe können 
mehrere Pläne gleichzeitig mit Hilfe von 
eingeleitetem Wasserdampf schonend 
befeuchtet werden. Die Anschaffung einer 
Klimakammer 7 ist für alle Archive empfeh-
lenswert, die große Mengen gerollter Pläne 
aufbewahren. Zum Glätten können entwe-
der große Pressen eingesetzt werden oder 
es müssen Ablageflächen vorhanden sein, 
um die Pläne dort unter Holzbrettern zu 
beschweren. 

D.I.3- Stabilisieren

Nach dem Glätten erfolgt in der 
Regel die Stabilisierung mechanischer 
Schäden wie durch Rissschließung und 
Fehlstellenergänzung. Ergänzungen werden 
in der Regel aufgrund des zeitlichen 
Aufwandes lediglich dort vorgenommen, 
wo Rissgefahr besteht.

D.I.4 -Mit Schimmel kontaminierte 
Pläne

Für den Fall, dass mit Schimmel konta-
minierte Objekte übernommen werden, 
sollte jedes Archiv einen Schmutzraum 
haben, in dem diese Neuzugänge gegebe-

5 Verwendet werden sollten hier die üblichen Mate-
rialien wie z. B. Latexschwamm, Radiergummi oder 
eine weiche Bürste.

6 Ausgenommen sind hier Objekte aus dem wasse-
rempfindlichen Pergaminpapier.

7 Die Kosten für eine Klimakammer liegen bei der 
Firma Belo Restaurierungsgeräte z. Zt. bei circa 
17.000,00 € (Stand 2007).
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nenfalls getrocknet und unter einer 
Sicherheitswerkbank von Schimmelsporen 
gereinigt und desinfiziert werden können. 
Erst nach diesen Maßnahmen darf das 
Archivgut ins Magazin gebracht werden. So 
wird vermieden, dass andere Archivalien 
mit Schimmelsporen kontaminiert werden. 
Die durch Schimmeleinwirkung entste-
henden Flecken der unterschiedlichsten 
Farben sind unbedenklich. Sie können bei 
Bedarf eventuell durch den Einsatz von 
Bleichmitteln entfernt oder zumindest 
reduziert werden. Wichtig für schon einmal 
mit Schimmel befallene Bestände ist, dass 
bei zukünftiger Lagerung eine erneute 
Feuchtigkeitseinwirkung vermieden wird.

D.II- Modelle

Da die verwendeten Materialien bei 
Modellen zum großen Teil nicht in den Bereich 
der Papierrestaurierung fallen, sollten hier 
keine restauratorischen Maßnahmen durch-
geführt werden, ohne vorher einen entspre-
chenden Fachrestaurator zu Rate zu ziehen. 
Lediglich eine Trockenreinigung 8 sollte als 
Grundmaßnahme für die Aufbewahrung 
erfolgen.

D.III- Fotografien

Restauratorische Maßnahmen an 
Fotografien sollten ausschließlich von 
ausgebildeten Fotorestauratoren durchge-
führt werden.

E-Konservatorisch korrekte 
Lagerung

Da die Lagerungsbedingungen von 
der Objektart abhängig sind, werden die 
verschiedenen bereits vorgestellten Arten 
im Folgenden separat behandelt.

An dieser Stelle werden zunächst 
die Aufbewahrungsbedingungen, die 
sich aus den verschiedenen unter „B 
Materialvielfalt“ erläuterten Materialgruppen 

8 Zum Einsatz kommen hier z. B. ein Latexschwamm 
und ein Mikrofasertuch. Eventuell kann auch ein 
Mikro-Staubsauger nützlich sein.

(Transparentpapier, Lichtpausverfahren 
und Modelle) ergeben, zusammengefasst. 
Anschließend wird die korrekte Lagerung 
für Fotos und Großformate auf festem 
Untergrund erläutert.

E.I- Pläne

E.I.1-Transparentpapier

Bei den im Archiv vorhandenen 
Mengen an Transparentpapierplänen 
ist es unmöglich, jedes Objekt einer 
genauen Materialanalyse zu unterziehen, 
um herauszufinden, welche Papiere mit 
Säure behandelt wurden. Daher sollten 
die Pläne möglichst mit einem gepufferten 
Zwischenlagepapier von einander getrennt 
werden, so dass vorhandene Säure abgefan-
gen werden kann. 

E.I.2 -Lichtpausen

Wie die zwei Beispiele unter „B.II 
Materialvielfalt – Lichtpausverfahren“ 
zeigen, sind je nach Herstellungsverfahren 
unterschiedliche Lagerungsbedingungen zu 
beachten. Dies ergibt sich auch aus Tabelle 
1, in der die Eigenschaften von insgesamt 14 
Lichtpausverfahren ablesbar sind. 

Die Verfahren erzeugen unterschied-
liche Empfindlichkeiten, die verschiedene 
Anforderungen an die konservatorisch 
korrekte Aufbewahrung stellen:

E.I.2.a -Lichtempfindlichkeit

Die Produkte von 11 Verfahren sind 
lichtempfindlich, drei davon besonders 
gegenüber UV-Licht. Daraus ergibt sich, 
dass die Präsentation dieser Originale 
in Ausstellungen vermieden werden 
sollte. Die übliche Unterbringung in 
Planschränken im Archiv gewährleistet 
ansonsten ohne Probleme eine dunkle 
Lagerung der Objekte. 

E.I.2.b- Enthaltene Chemikalienreste

Problematischer stellen sich die 
Lösungen für die anderen Empfindlichkeiten 
dar, die eine getrennte Aufbewahrung 
der verschiedenen Lichtpausverfahren 
erfordern. Bei neun Verfahren sind 
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Chemikalienreste, die teilweise zusätz-
lich ausgasen können, vorhanden. Diese 
Chemikalien können negative Auswirkungen 
auf umliegende Pläne haben. So sind 
die Pläne von drei Verfahren empfind-
lich gegenüber Schwefel und sollten von 
Objekten, die Schwefel enthalten oder 
ausgasen, getrennt werden. Die Einwirkung 
von Schadgasen aus der Umgebungsluft 
sollte im Archivbau keine Rolle spielen, da 
die Magazine normalerweise gegenüber der 
Außenluft abgeschirmt sind.

Aufgrund der verschiedenen verwen-
deten Chemikalien ist eine nach Verfahren 
getrennte Aufbewahrung erforderlich. Dies 
ist zwar ein einmalig großer, vor allem logis-
tischer und zeitlicher Aufwand, der aber 
zum Schutz und zum langfristigen Erhalt 
der Objekte unbedingt erforderlich ist. 

Ein einfaches Zwischenlegen von 
Polyester-Folie ist keine Lösung, da die 
schädlichen Chemikalien, wenn sie ausga-
sen, trotzdem auf die umliegenden Objekte 
einwirken können. 

Tabelle 1: Übersicht über die verwendeten Lichtpausverfahren und ihre Besonderheiten

Pausverfahren Verwendungs-

zeit

Empfindlichkeit gegenüber Ausgasen 

von 

Schad-

stoffen

Evtl. 

enthaltene 

Chemika-

lienreste

Licht UV- 

Licht

Alka-

lien

Säure Schwe-

fel

Cyanotypie 1842-1930 X X Kaliumhe-

xacyanofer-

rat(III), 

organische 

Säuren

Eisengallusdruck 1861-1930 X X X organische 

Säuren

Anilindruck 1864-ca.1890 X X X Anilin, Säuren

Hektographie

(handgefertigt)

Ca.1870-ca.1900 X

Mimeographie 1876-ca.1960 Evtl. Tintenrest-

stoffe

Positiver

Blaudruck

Ab 1877 X X Kaliumhe-

xacyanofer-

rat(III), 

organische 

Säuren

Diazotypie 1880-ca.1970 XX XX X X Phenol

Sepiadruck 1880-ca.1970 XX XX X X Thioharnstoff, 

Säuren

Vandyke Druck 1889-1930 O X Thiosulfat

Gellithographie Ca.1900-1930er

Photostatischer

Druck

1909-1970 X X Entwickler, 

Fixierer

Wash-Off Print Frühe 1920er XX

Hektographie

(maschinell)

1923-ca.1960 XX

Elektrostatischer

Druck

Ab1938 X X

Legende: O = ja, wenig; X = ja; XX = ja, sehr
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E.I.2.c -Empfindlichkeit gegenüber 
Alkalien und Säure

Da die Hälfte der Lichtpausverfahren 
Produkte erzeugt, die empfindlich auf 
Alkalien reagieren, sollte eine Lagerung in 
gepufferten Medien vermieden werden. 

Stattdessen sind ungepufferte Papiere 
als Zwischenlagematerialien erforder-
lich, um die langfristige Erhaltung der 
Pläne zu gewährleisten. Ein Zwischenlegen 
von Polyester-Folie ist hier ebenfalls 
möglich. Die Folie bringt jedoch auch 
Nachteile mit sich, denn sie lädt sich 
statisch auf, so dass die Pläne an ihr 
haften können und evtl. schlecht zu 
handhaben sind. Des Weiteren kann es 
bei Schwankungen der Raumfeuchtigkeit 
zu Kondenswasserbildung an der Folie 
kommen und ein ungünstiges Mikroklima 
entstehen. 

E.I.3- Überformatige Pläne

Für überformatige Pläne (größer als 
DIN A 0) kommen drei verschiedene Formen 
objektgerechter Lagerung in Frage: in 
Planlage, in gerolltem Zustand oder bei auf 
festen Untergrund aufgezogenen Plänen 
die stehende bzw. hängende Aufbewahrung.

E.I.3.a- Planlage

Um großformatige Pläne in Planlage 
aufzubewahren, müssen ausreichend große 
Planschränke 9 vorhanden sein. Diese 
benötigen sehr viel Abstand zu anderen 
Schränken und zur Wand, da auch ausrei-
chend Platz für den Auszug der Schubladen 
vorhanden sein muss. Nur so kann die 
Handhabung der großen Formate schadens-
frei erfolgen. Da ein Transport solch 
großer Objekte in den Lesesaal weitere 
Schwierigkeiten birgt, wäre ein extra 
Benutzerraum in Magazinnähe mit großen 
Tischen sinnvoll. Der Weg zu diesem Raum 
muss außerdem besonders große Türen 
aufweisen.

9 Überformatplanschränke kosten bei der Firma 
Lindauer Organisation z. B. bei einer Breite von 150 
cm und 10 Schubladen ca. 3.000 € (Stand 2007).

E.I.3.b- gerollter Zustand

Als zweite Möglichkeit können überfor-
matige Pläne auch in gerollter Form aufbe-
wahrt werden. Hierfür sollte jeder einzelne 
Plan auf ein säurefreies Papprohr 10 gerollt 
und zum Schutz außen ebenfalls mit 
säurefreiem Material umhüllt werden. Die 
Papprohre sollten einen Durchmesser von 
mindestens 10 cm haben, so dass nicht zu 
viel Spannung im Material entstehen kann. 
Zur Lagerung der Rohre gibt es staubdichte 
Schränke, 11 in denen die Rollen waage-
recht in ausziehbaren Gestellen eingehängt 
werden können. Für den Transport der Rohre 
ist ein spezieller Wagen sinnvoll, denn der 
Transport muss waagerecht erfolgen. Um 
die Pläne gut nutzbar zu machen, sollten im 
Lesesaal ein oder zwei große Tisch vorhan-
den sein. Die Objekte sollten möglichst 
nicht über die Ränder des Tisches herausra-
gen. Da gerollte Pläne immer dazu neigen, 
sich von selbst wieder zusammenzurol-
len, werden im Lesesaal außerdem kleine 
Gewichte, z. B. Sandsäckchen, benötigt.

E.I.3.c- Großformate auf festem 
Untergrund

Immer wieder kommen auch Objekte ins 
Archiv, die auf festem Untergrund aufge-
zogen sind. So finden sich zum Beispiel 
Pressspanplatten oder auf Gewebe 
kaschierte Pläne, die um einen Keilrahmen 
gespannt sind. Hierzu zählen auch großfor-
matige Fotografien, die auf Holzplatten 
geklebt wurden. Auch wenn ein Ablösen der 
Objekte aus konservatorischen Gründen 
sicherlich erforderlich wäre, ist dies doch 
zeitlich nicht machbar. Die Lagerung sollte 
aber trotzdem den konservatorischen 
Standards entsprechen. Die einzelnen 
Objekte sollten zunächst staubdicht, z. B. 
mit dem Vliesstoff Tyvek, verpackt werden. 
Die Aufbewahrung sollte dann entweder 
in passenden Gestellen nebeneinander, 

10 Papprohre aus säurefreiem und teils gepuffertem 
Material sind z. B. bei der Firma Klug Conservation 
erhältlich. Je nach Abnahmemenge kostet ein Rohr 
zwischen 10 und 20 € (Stand 2007).

11 Solche Schränke vertreibt z. B. die Firma staba 
Arte GmbH. Ein Schrank für ca. 27 Rollen kostet z. Zt. 
etwa 10.000 € (Stand 2007).
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aber nicht aneinandergelehnt, oder hängend 
in Gitterschiebewänden 12 erfolgen. Der 
Vorteil von Schiebewänden besteht darin, 
dass bei ausreichender Deckenhöhe auch 
mehrere Objekte übereinander gehängt 
werden können.

E.II- Modelle

Um Modelle objektgerecht unterzubrin-
gen, sollten im Archiv separate Räume 
zur Verfügung stehen, die mit ausreichend 
tiefen Regalen oder Schränken ausgestat-
tet sind. Eine Unterbringung in staubdichten 
Schränken wäre sicherlich die sinnvollste 
Lösung, da so nach der Trockenreinigung 
nur noch ein Abstellen im Schrank erfol-
gen muss. Falls offene Regale verwendet 
werden, ist eine Schutzverpackung gegen 
Staub notwendig. Diese kann aus säure-
freiem und alterungsbeständigem Karton, 
aus Folie oder Vliesstoff, z. B. Tyvek, beste-
hen. Die Notwendigkeit eines separaten 
Raumes ergibt sich daraus, dass die für 
Modelle verwendeten Materialien teilweise 
Schadstoffe ausgasen, die eine schädi-
gende Wirkung auf umliegende Archivalien 
haben können.

E.III- Fotos

Jede Fotografie sollte eine Hülle 
oder einen Klappumschlag aus P.A.T.-
getestetem 13 Material (pH-neutral, ungepuf-
fert), wie z. B. Alphacellulose-Papier, erhal-
ten, so dass der Schutz vor Staub, Abrieb 
und anderen mechanischen Schädigungen 
gewährleistet ist. Bei Überformaten sollte 
zumindest eine Zwischenlage zum Schutz 
eingefügt werden.

12 Die platzsparenden Schiebewände kosten z. B. 
bei der Firma staba Arte GmbH je nach Ausführung 
ca. 60 - 130 €/m² (Stand 2007).

13 P.A.T. = Photographic Activity Test. Er testet die 
Verträglichkeit eines Materials mit fotografischen 
Medien.

F- Zusammenfassung

Um Architekturüberlieferung konser-
vatorisch korrekt aufbewahren zu können, 
müssen in den Archiven bestimmte 
Voraussetzungen geschaffen werden. Mit 
Hilfe des restauratorischen Fachwissens 
können Objekte nach Materialgruppen 
getrennt und anschließend mit den jeweils 
richtigen Zwischenlagematerialien, Mappen 
oder Hüllen (pH-neutral oder gepuffert) in 
geeigneten Schränken aufbewahrt werden. 

Sicherlich ist hier ein Idealfall beschrie-
ben, der in den meisten Archiven wohl vor 
allem an den hohen Kosten für Material, 
Schränke und Arbeitskraft scheitert. Um 
Kosten vor allem in der Restaurierung zu 
vermeiden, wäre es wünschenswert, schon 
vor dem Eingang ins Archiv sorgsamer mit 
den Objekten umzugehen. Vielleicht können 
die hier beschriebenen Punkte nach und 
nach in Angriff genommen werden. 

Ein Anfang z. B. mit einem Bestand ist 
in jedem Fall besser, als alles beim Alten 
zu belassen. Ein Archiv hat schließlich die 
Aufgabe, die ihm anvertrauten Objekte für 
die Ewigkeit zu bewahren und zu pflegen. 
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Débutant dans les années 1980, 
l’informatisation des agences d’architectes 
n’est générale que dans les années 1990. 
Encore exceptionnelle, la collecte d’archives 
numériques des architectes permet déjà de 
comprendre – et de commencer à résoudre – 
les difficultés liées à ces archives : structures 
productrices multiples et souvent très petites, 
variété et complexité des formats natifs 
des fichiers, statuts variés des institutions 
de pérennisation (centres d’archives mais 
aussi musées). Un programme de recherche 
de l’Art Institute de Chicago et celui du 
projet européen Gau:di (actes du colloque 
Architecture et archives numériques […] 
de Gau:di, 2008, et site internet de l’AIC) 
en rendent compte, et permettent à toute 
agence d’architecte de définir des règles 
de gestion interne des fichiers numériques 
qui faciliteront leur conservation à long 
terme. L’article évoque enfin la numérisation 
des archives d’architectes sur supports 
traditionnels.

■ David Peyceré 
est conservateur en 
chef du patrimoine, 
responsable depuis 
1995 du Centre 
d’archives d’archi-
tecture du XXe 
siècle (IFA/Cité de 
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patrimoine). 
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Introduction

Le présent article examine la production 
et la gestion – par le producteur, ou après 
leur prise en charge par une institution 
patrimoniale – des archives produites par 
informatique dans les agences d’architec-
ture. Il évoque également en conclusion la 
pratique de la numérisation appliquée aux 
archives des architectes. Il ne prend pas 
en compte, en revanche, les archives des 
autres acteurs de l’architecture, services 
administratifs ou maîtres d’ouvrage.

Tous les phénomènes évoqués ici sont 
récents, et remontent rarement à plus 
de vingt ans. Il s’est écoulé une dizaine 
d’années entre le moment où les agences 
d’architecture étaient pour la plupart 
« informatisées », vers le début des années 
1990, et le moment (2003-2004) où ont été 
menées les enquêtes systématiques à notre 
disposition sur les conséquences de cette 
évolution technologique, sur la consistance 
de ces archives informatiques et sur leur 
conservation. Si l’on connaît aujourd’hui 
certains des problèmes que poseront ces 
archives dans le temps – parfois même 
le temps court –, on ne dispose pas de 
solutions d’ensemble prêtes à être mises 
en œuvre.

Fin 2007 s’est tenu à Paris le premier 
colloque international consacré à cette 
question, sous l’égide du programme 
européen Gau:di 1 et d’un groupe de travail 

1 Le programme européen Gau:di rassemble des 
actions visant à la promotion de l’architecture à 
l’égard du public ou à une connaissance mutuelle des 
centres dédiés à l’architecture. Les deux premiers 
programmes triennaux, de 2002 à 2008, comprenaient 
une action Archives pilotée par le Centre d’archives 
d’architecture du XXe siècle, Cité de l’architecture et 
du patrimoine (le troisième programme, 2009-2013, ne 
comporte plus d’action Archives). Lors du premier 
programme triennal, un groupe de travail constitué 
d’une dizaine de centres de conservation d’archives 
d’architecture en Europe a, notamment, mené une 
enquête sur les archives informatiques dans les 
agences (voir note 4) et élaboré un site web sur lequel 
il a publié des prescriptions à l’égard des agences 
concernant la conservation de leurs archives (2004 : 
http://archivesarchitecture.gaudi-programme.eu). 
Lors du second programme triennal, le même groupe 
a organisé le colloque mentionné en note 2. Le 
présent article doit évidemment la plupart de ses 

de ce programme constitué de centres 
d’archives spécialisés dans les archives 
d’architecture. Ce colloque et ses actes, 
publiés en 2008 2, permettent de cartogra-
phier les difficultés, les recherches et les 
apories dans le domaine. Ils semblent confir-
mer le sentiment diffus qu’aucune solution 
ne permet encore de gérer sur le long terme 
les masses documentaires produites par 
informatique par l’ensemble des agences 
d’architecture : les solutions présentées 
étaient pour la plupart appliquées à un 
volume limité, voire nettement expérimen-
tales. Un second colloque a réuni nombre 
des mêmes interlocuteurs au Nederlands 
Architectuurinstituut de Rotterdam en 2009 
(Hybrid Archives) autour des mêmes conclu-
sions (actes non publiés).

Les archives numériques des archi-
tectes sont fortement conditionnées par 
les caractéristiques de leurs structures de 
production. Les traits particuliers sont les 
suivants :

◗ En ce qui concerne les producteurs 
de ces archives : leur statut généralement 
privé, leur taille très variable – mais souvent 
très petite – et leur nombre élevé, leur 
caractère souvent artisanal. Les agences 
d’architecture sont souvent de très petites 
entreprises ; de plus, leur historique est 
fertile en fusions, associations et partena-
riats ponctuels, notamment à l’occasion de 
concours.

◗ En ce qui concerne les documents 
constituant ces archives : a) une forte 

informations aux travaux de ce groupe de travail, 
et tous ses membres, notamment sa coordinatrice 
Florence WIERRE, sont ici chaleureusement 
remerciés pour leur implication et leurs apports au 
fil des années.

2 Colloque « Architecture et archives numériques 
natives », Paris, 8-10 novembre 2007. Actes publiés 
sous le titre Architecture et archives numériques. 
L’architecture à l’ère numérique : un enjeu de mémoire 
/ Architecture and Digital Archives. Architecture in 
the Digital Age: a Question of Memory (éd. bilingue 
français/anglais, sous la dir. de David PEYCERÉ et 
Florence WIERRE, coord. éditoriale Carole KOCH), 
Gollion/Paris, InFolio/Cité de l’architecture et du 
patrimoine/Institut national d’histoire de l’art, 2008 
(l’ouvrage est cité ci-dessous comme « Architecture 
et archives numériques, 2008 » et les numéros de 
pages renvoient tous à la version française).
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proportion de documents à structure 
complexe, notamment des représentations 
graphiques en deux ou en trois dimen-
sions, incluant des bases de données, et 
structurées en « couches » ; b) la tendance 
de ces documents à faire appel à d’autres 
documents pour se constituer ; c) la grande 
variété des logiciels employés et des types 
de documents produits (plans, documents 
écrits, tableaux, vidéo, son, etc.).

◗ En ce qui concerne les institutions 
de conservation : pour les archives inter-
médiaires, l’émergence très récente de 
tiers archiveurs, qui reste à étudier ; pour 
la conservation définitive, le nombre très 
réduit de centres d’archives mettant les 
archives des agences d’architecture au 
cœur de leurs préoccupations et capables 
de consacrer du temps à cette nouvelle 
typologie que sont, parmi elles, les archives 
numériques (il existe souvent un centre 
principal d’archives d’architecture dans 
chaque pays ; ce sont quelques-uns de 
ces centres qui s’étaient groupés dans 
le programme Gau:di sur les archives).
Il faut aussi souligner une certaine concur-
rence entre ces centres d’archives et des 
collections de musées : de par le double 
caractère de la profession d’architecte, 
dans ses dimensions économique et artis-
tique, les archives peuvent être vues sous 
l’angle du fonds comme sous celui de 
l’objet d’art. Concurrente ou complémen-
taire, la collecte parallèle par des centres 
d’archives et par des musées induit des 
points de vue différents sur les documents, 
sur les groupes de documents et sur les 
relations entre eux (séries organiques / 
collection d’œuvres), ainsi que sur les 
modalités de conservation.

Enfin, même si cet article se concentre 
sur les archives numériques, il n’est pas 
indifférent de noter que la prise en charge 
des archives d’architectes en général par 
des centres d’archives est plutôt récente, 
la plupart des centres spécialisés ayant 
tout au plus un quart de siècle. Pour cette 
raison, nombre d’agences d’architectes 
ne raisonnent pas encore en termes de 
perspective historique et n’ont pas de 

stratégie de constitution d’archives à long 
terme, au-delà d’obligations légales qui ne 
dépassent jamais une trentaine d’années et 
plutôt une dizaine.

La production des archives numériques 
des architectes

Dans cette première partie, après 
quelques mots sur l’époque de l’informa-
tisation des agences d’architecture et les 
fonctions dévolues à l’informatique, on 
examine successivement les fonctions de 
l’informatique dans le dessin, puis dans 
la conception ; les formats employés ; les 
procédures de sauvegarde et d’archivage ; 
et les rapports entre fichiers informatiques 
natifs, sorties et documents papier (qui 
posent la question de l’original). Sont enfin 
abordées les conséquences de l’informa-
tique sur la structure même des agences : 
évolutions du phasage des projets, et 
nécessaire formation des employés aux 
procédures de conservation.

L’informatisation des agences

Malgré quelques tentatives isolées, 
expérimentales, dès le début des années 
1980 voire avant 3, les agences d’architec-
ture se sont informatisées dans leur grande 
majorité en l’espace de peu d’années, à la 
fin des années quatre-vingt et au début des 
années quatre-vingt-dix. Deux enquêtes 
menées vers 2003, une en Europe et une 
aux États-Unis, permettent de connaître 
les modalités de cet équipement et de ce 
changement de médium 4. Dans l’enquête 

3 Non étudiées ni recensées à ma connaissance ; en 
France, l’architecte Denis SLOAN s’équipe vers 1981 
d’un logiciel de 3D, Khéops.

4 Le groupe de travail Gau:di mentionné à la note 
1 a effectué en 2003 une enquête dans près de 
cent agences d’architectes réparties dans huit pays 
européens (Allemagne, Belgique, Finlande, France, 
Italie, Pays-Bas, Royaume-Uni, Suisse), dont une 
présentation synthétique est disponible en ligne : 
http://www.architecturearchives.gaudi-programme.
eu/fichiers/t_pdf/5/pdf_fichier_fr_GAUDI_Report.
pdf. Presque au même moment, la société Kristine 
Fallon Associates a effectué pour l’Institut d’art de 
Chicago une enquête d’ampleur similaire portant 
très largement sur des agences d’architecture 
nord-américaines et en particulier de la région de 
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européenne, un quart des agences interro-
gées déclaraient s’être informatisées entre 
1980 et 1989 ; on observait qu’une agence 
créée en 1994 pouvait encore ne pas dispo-
ser de matériel informatique à son ouver-
ture, mais que cela ne se produisait plus en 
1995. Comme on le verra, « informatisation » 
s’applique à l’équipement des collabora-
teurs, pas nécessairement à la pratique de 
l’architecte titulaire et créateur.

Pourtant, la relation entre les archi-
tectes et l’informatique, entre l’architec-
ture et la cybernétique, traverse plusieurs 
décennies du XXe siècle, comme le rappelle 
Antoine Picon 5, de façon tantôt concrète, 
tantôt expérimentale, tantôt mythique ou 
fantasmatique, avec en toile de fond l’idée 
– toujours théorique – de parvenir à débar-
rasser entièrement l’agence du support 
papier, de parvenir au Paperless studio 
qui fut un programme d’étude de l’uni-
versité de Columbia à New York. Y a-t-il 
aujourd’hui des agences sans papier ? 
S’il reste vrai qu’un grand nombre de 
documents doit être imprimé sur papier, 
notamment pour les validations à obtenir 
de services administratifs, pour autant il 
est possible de ne conserver aucune de ces 
impressions et de constituer, au sein d’une 
agence, des archives entièrement dématé-

Chicago, intégralement publiée en ligne (Collecting, 
Archiving and Exhibiting Digital Design Data, 2006, 
ht tp://www.ar t ic.edu/aic/depts/archi t ecture/
dddreport/0B_START.pdf) et débouchant sur une 
réflexion approfondie sur l’archivage dans les 
institutions spécialisées (voir plus bas). Le présent 
article est très redevable à ces deux enquêtes, 
qui ont été complétées en novembre 2008 par 
une série d’entretiens que j’ai menés dans des 
agences parisiennes (Architecture Studio, Renzo 
Piano Building Workshop, Ateliers Jean Nouvel).
L’enquête européenne portait aussi bien sur les 
archives traditionnelles que sur les archives (ou 
la gestion des documents) informatiques des 
agences, et mettait en lumière des évolutions 
induites par l’acculturation progressive à une 
nouvelle technologie. L’enquête américaine incluait 
notamment une série d’études de cas où était 
analysée dans le détail la production de documents 
tout au long d’un projet, et fournissait par ailleurs 
une réflexion sur les formats de conservation à 
préconiser.

5 Antoine PICON, « Architecture et mémoire 
numérique », Architecture et archives numériques, 
2008, p. 55-71.

rialisées, comme l’a démontré l’architecte 
français Lionel Dubois 6. Lors de l’enquête 
européenne de 2003, on avait remarqué 
des agences « sans papier » ou presque 
en Italie et dans le nord de l’Europe, mais 
pas en France – on constatait de grandes 
disparités selon les pays. Antoine Picon 
souligne que, quelle que soit l’omnipré-
sence de l’informatique, elle reste toujours 
un outil, qui finalement ne transforme ni la 
pratique ni la conception architecturales 
aussi radicalement que les utopies des 
années quarante à soixante du XXe siècle 
avaient pu l’imaginer.

L’enquête de l’AIC 7 a déterminé onze 
fonctions pour lesquelles l’informatique 
peut servir partiellement ou complètement, 
et a des chances de remplacer petit à petit 
tout autre forme de production et de conser-
vation de l’information (en gras, les quatre 
fonctions où l’outil informatique était déjà 
prédominant en 2003 d’après l’enquête). Voir 
le tableau page suivante.

On constate qu’à côté de certaines 
fonctions qu’on peut considérer comme 
fondamentales – les logiciels de dessin 
ou de graphisme employés pour produire 
les documents graphiques cotés ou les 
rendus, à la place des techniques de dessin 
traditionnelles –, les architectes interro-
gés en 2003 estimaient que l’informatique 
allait progressivement s’imposer dans la 
plupart de leurs domaines d’intervention : 
l’estimation des coûts, les autres usages 
de l’analyse quantitative, l’élaboration des 
concepts, la fabrication de prototypes voire 
de composants de la construction.

Le fait que le titulaire de l’agence – 
l’architecte « créateur » – se serve lui-même 
d’un ordinateur pourrait bien être le dernier 
îlot de résistance : quelle que soit sa 
génération, et même s’il s’est formé à l’outil 
informatique dès l’époque de ses études, 
on constate parfois qu’il ne travaille qu’à 

6 Lionel DUBOIS, Jean-Daniel PARISET, « L’agence 
virtuelle d’un architecte en chef des monuments 
historiques », ibid., p. 299-311.

7 ht tp://www.art ic.edu/aic/depts/architecture/
dddreport/1A.pdf.
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la main et ne transmet à ses équipes que 
des esquisses sur calque 8. Ce n’est pas 
une généralité : l’enquête de l’AIC, entre 
autres, décrit certaines situations inverses 
où l’architecte concepteur apprécie l’infor-
matique comme outil d’échange et de 
transmission avec ses équipes. Ainsi deux 
architectes américains font les remarques 
suivantes 9 :

Joseph M. Valerio finds that his ability 

8 C’est le principe observé dans les grandes 
agences françaises visitées en novembre 2008, dont 
les titulaires ou principaux associés ont entre 40 
et 70 ans. Voir également le cas de l’agence Mario 
Botta : Valeria FARINATI, Elena TRIUNVERI, « Les 
archives de l’agence Mario Botta […] », Architecture 
et archives numériques, 2008, p. 145.

9 Enquête de l’AIC, http://www.artic.edu/aic/
depts/architecture/dddreport/1B.pdf et 1F.pdf 
respectivement.

to work in the computer environment makes 
the handoff of the design to the project team 
much easier. “It used to be very awkward 
because I wasn’t involved. In other words, I 
would do the hand sketches and then hand 
them over to someone else. To me, that’s 
really awkward. It’s like turning your baby over 
to the sitter when your baby is only a week 
old. You’re dealing with people who don’t 
understand the sense of what you’re trying to 
do. So now that I’ve been modeling, it feels 
a lot more natural for someone to just jump 
in and open my model and start modifying 
because they have something that’s already 
in place. It’s a much smoother transition than 
it used to be.”

Douglas Garofalo says that the firm 
tailors the process to the client and project, 
but that all design exploration is a collabora-

1 Data Gathering Digital tools used to collect information that informs the 

design process: site survey, program, etc.

2 Documentation Classic CAD—using computers to create drawings in the 

manual tradition (plans, sections, elevations)

3 Communication/Presentation Using more advanced computer graphics tools to improve 

ability to show the design concept: rendering, image 

montage, animation

4 Collaboration Using special-purpose applications (not email) to share 

information and manage shared work processes with 

remotely located team members or clients

5 Design Exploration Developing a design concept on-screen: the software 

replaces or adds to traditional tools, such as physical 

model-making

6 Design Analysis/Validation Quantitative analysis, excluding cost; from compu-

ter-generated solar penetration or shadow studies to 

engineering analysis

7 Building Systems/Product Selection Automated selection of products and components; not 

operator selection from electronic catalogs

8 Product Comparison/Cost Estimation Automated generation of cost estimates from computer 

model of building; ability to substitute products or assem-

blies and compare results

9 Design Generation Using automated techniques to generate design or confi-

gure products/systems

10 Rapid Prototyping Data from computer model drives prototyping device

11 Construction/Fabrication Using design data to fabricate building components 

(full-scale) or to generate a list of specific manufactured 

components or products; using robotics in construction
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tive undertaking among the members of his 
firm. Although a project manager is assigned, 
“Everybody in the office tends to look in and 
comment. …An electronic environment gives 
everybody access to everything.”

L’outil informatique 
et le dessin

Outre les outils bureautiques classiques, 
employés comme dans toute entreprise 
ou société, et l’email employé comme 
partout ailleurs, les agences d’architecture 
ont adopté progressivement des outils de 
dessin assisté par ordinateur (DAO) et 
parfois de conception assistée par ordina-
teur (CAO), des outils de modélisation 3D, 
de retouche d’image, d’animation (vidéo). 
On constate depuis quelques années la 
tendance de certains logiciels ou formats à 
s’imposer par rapport à d’autres, devenant 
des standards de fait (AutoCAD, produit 
par AutoDESK, et son format DWG), voire 
des normes (le format PDF, produit par 
Adobe), ce qui devrait simplifier les opéra-
tions de migration pour les fichiers produits 
aujourd’hui. Reste que les dix ou quinze 
premières années de production, dans de 
très nombreuses agences, courent plus 
de risques d’être en partie inaccessible à 
court terme, et le sont parfois déjà (en 2003, 
cependant, les trois quarts des agences 
européennes interrogées affirmaient pouvoir 
accéder à leurs fichiers informatiques créés 
10 à 15 ans plus tôt 10).

Il a également fallu quelques années 
pour que l’ensemble des agences admettent 
la nécessité d’organiser la structure 
des répertoires informatiques de façon 
beaucoup plus rigoureuse que ne l’étaient 
les dossiers sur papier et les plans sur 
calque, et pour que des règles internes 
aux agences soient rédigées. En France, 
de telles règles sont souvent mises en 
place au cours des années 2000, sous des 
formes plus ou moins complètes, plus ou 

10 Enquête Gau:di de 2003, présentation synthétique, 
http://www.architecturearchives.gaudi-programme.
eu/fichiers/t_pdf/5/pdf_fichier_fr_GAUDI_Report.pdf 
(voir ci-dessus note 4), p. 15.

moins appliquées par l’ensemble des colla-
borateurs d’une agence (voir ci-dessous 
le § « Former les architectes dans les 
agences »). Les outils de stockage partagé 
des informations (serveurs extérieurs, 
« armoires à plans ») parfois mis en place 
contribuent à imposer une structure. Cette 
structure se traduit en particulier par la 
définition d’une arborescence à l’intérieur 
du projet, rigoureuse et s’appliquant à tous 
les projets, et de règles de nommage aussi 
bien pour les fichiers – code de projet, code 
de la phase, code pour le type de plan, etc. 
– que pour les calques (voir ci-dessous) à 
l’intérieur des fichiers.

De même, comme l’ont démontré 
l’enquête Gau:di de 2003, puis une analyse 
plus approfondie menée en 2006 auprès 
de deux grandes agences romaines 11, la 
mise en place d’une gestion de la qualité 
et la qualification ISO 9000 qui la garan-
tit – une procédure assez lourde qu’une 
petite agence ne peut guère affronter, 
mais qui peut être un plus dans certaines 
collaborations internationales – apportent 
indubitablement à une agence d’architec-
ture une structuration de ses données et de 
ses archives solide et rassurante. Il est du 
reste possible de s’inspirer de la norme ISO 
9000 sans l’appliquer intégralement et sans 
chercher à obtenir la certification.

L’outil informatique 
et la conception

Les choses sont moins homogènes en 
ce qui concerne la conception. En 1996, une 
enquête menée par Odile Fillon auprès de 
douze grands architectes français 12 traquait, 
pour la première fois en France, l’usage de 
l’informatique en architecture en dehors du 

11 Elisabetta PROCIDA, « Gestion et qualité : 
l’expérience de deux agences d’architecture 
romaines », Architecture et archives numériques, 
2008, p. 101-109 (les agences sont Studio Valle 
Progettazioni et AMA Group).

12 Architecture et image de synthèse, interview de 
douze architectes français, propos recueillis par 
Odile FILLON, une vidéo de 46 minutes et un livre 
de 64 p., Bruxelles, Architecture et prospective, 1996. 
Compte rendu par David PEYCERÉ, Colonnes, n° 9, 
décembre 1996.
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dessin assisté par ordinateur (donc CAO 
et non DAO), d’une part pour la production 
de documents de présentation, d’autre 
part pour la conception initiale des projets. 
Dans leur diversité, les propos recueillis 
alors mettaient en avant la magie et la fasci-
nation des images disponibles dans les 
banques d’images ou susceptibles d’être 
créées en amont d’un projet, mais aussi la 
méfiance devant cette facilité qui risque 
d’échapper à tout contrôle. À l’époque déjà, 
les architectes observaient l’apparition de 
poncifs propres à l’image numérique (la 
mode de la transparence), tout en s’inter-
rogeant sur les véritables nouveautés – des 
types d’espaces inconnus ?… – dont ces 
modes de conception nouveaux étaient 
sans aucun doute porteurs.

Cinq ou six ans plus tard, au début 
des années 2000, des expositions comme 
Architectures non standard, au Centre 
Pompidou (Paris, 2003-2004, commissaires 
Frédéric Migayrou et Zeynep Mennan), 
démontrent que les outils de concep-
tion – tels qu’employés par une petite 
minorité d’architectes – sont susceptibles 
de changer non seulement la forme, comme 
on le pressentait en 1996, mais aussi la 
constructibilité et les modalités de fabri-
cation de l’architecture par l’élaboration 
de modules non-standard (avec ou sans 
le recours à la fabrication par commandes 
numériques ou « processus computation-
nels »). L’accent était souvent mis sur des 
recherches assez théoriques. Il entre dans 
ces projets un usage souvent expérimental 
de logiciels de modélisation géométrique 
et d’animation 3D qui ne sont pas d’usage 
courant en architecture, et proviennent 
parfois d’autres domaines 13.

En dehors de ces projets expérimen-
taux, il importe de souligner l’importance 
conservée, aujourd’hui encore, par les 
documents physiques – esquisses sur 
calque, maquettes de conception – dans la 
conception architecturale.

13 Howard SHUBERT, « La conservation des 
archives au CCA : l’Embryological house de Greg 
Lynn », Architecture et archives numériques, 2008, 
p. 266.

Fonctions, formats 
et structure des fichiers 
informatiques natifs

De notre point de vue d’archivistes, les 
archives numériques des architectes sont 
caractérisées par la présence massive de 
plans, de documents figurés cotés, donc 
par des fichiers de DAO ou de CAO. Il faut 
cependant souligner l’importance parmi les 
outils des agences d’architecture – mise en 
évidence tant par l’enquête européenne que 
par celle de l’AIC 14 – des logiciels comme 
Photoshop, Excel, Word et PowerPoint, 
encore plus souvent cités par les archi-
tectes que le principal logiciel de DAO, 
AutoCAD : le processus de création archi-
tecturale ne peut donc être entièrement 
représenté par des fichiers de DAO.

Néanmoins ce sont bien les fichiers 
de DAO/CAO qui sont au centre de la 
problématique propre à la profession, et 
qui poseront dans la durée des problèmes 
particuliers, notamment des problèmes 
de transfert et de migration : transfert 
d’un support à l’autre, migration vers des 
formats plus récents, plus performants ou 
destinés à la conservation. Dans les deux 
cas, les modalités des fichiers d’origine 
risquent de ne pas être toutes conservées.

Les agences tendent à distinguer deux 
séries de documents numériques et de 
formats :

◗ ceux des fichiers « source », « natifs », 
« d’échange » (à l’intérieur de l’agence, avec 
les partenaires du projet), utiles à court 
terme,

◗ et ceux des fichiers « non natifs » – 
« de sortie », « de diffusion », « d’impres-
sion » ou « d’archivage » –, générés à partir 
des précédents.

Les guides de procédures internes 
préconisent la création systématique 
des seconds à partir des premiers, et 
distinguent clairement, pour ces deux types 
de fichiers, des objectifs, des statuts, des 

14 http://www.artic.edu/aic/depts/architecture/
dddreport/1A.pdf.



ica122

David Peyceré 

temps de production et des durées de vie 
différents.

Les fichiers non natifs sont traités dans 
le prochain paragraphe.

En comparaison des fichiers textes ou 
images courants par ailleurs, les fichiers de 
plans, de type vectoriel, sont des « supports 
synthétiques d’une accumulation et d’une 
organisation évolutive et différentielle 
d’informations et/ou de connaissances sur 
une seule image, qui figure un champ 
d’expressions variées d’une réalité, d’un 
savoir et d’une mémoire 15 ». Ils présentent 
trois caractéristiques qui compliquent leur 
conservation et leur migration : les calques, 
les références externes et les plumes.

◗ Ces fichiers sont constitués de 
« couches » ou de « calques » (layers), dont 
chacune correspond à un élément du plan 
(cloisons, poteaux, plomberie, électricité, 
faux plafonds, etc.). Il n’est pas toujours 
prévu d’imprimer ensemble toutes les 
couches d’un document donné, mais seule-
ment certaines combinaisons de couches. 
Il est de ce fait possible de concevoir 
plusieurs « apparences » ou « sorties » 
différentes pour un même fichier de DAO. 
Sur le logiciel AutoCAD, depuis la version 
LT 2002, il existe un onglet « Présentations » 
dans lequel l’architecte peut enregistrer les 
sorties sélectionnées (depuis la version 
2006, des présentations se créent automa-
tiquement). Si aucune présentation n’a été 
enregistrée par l’architecte, quelle que soit 
la richesse en informations d’un fichier 
de DAO, il n’est pas toujours possible de 
déterminer comment il était prévu de le 
visualiser.

◗ Ces fichiers peuvent faire appel, pour 
se constituer (sur l’écran ou à l’impression), 
à d’autres fichiers contenant deux types 
d’information : a) des éléments récurrents 
définis pour l’ensemble du projet, ou pour 
plusieurs projets, et « appelés » lors des 
besoins à partir d’une « bibliothèque » (par 

15 Stéphane LORET, Pascal GARRET, « Crévilles, un 
système d’archivage, gestion et diffusion d’images 
sur la ville », Architecture et images numériques, 2008, 
p. 509.

exemple des éléments de mobilier) ; b) 
les informations réapparaissant systéma-
tiquement sur les plans, en général réunies 
dans le cartouche. Cartouche et mobilier 
sont intégrés à un fichier donné par des 
liens vers des références extérieures ou 
« xref », qui sont sauvegardés avec le fichier 
principal. Il est nécessaire que les fichiers 
extérieurs soient également conservés, et 
dans les mêmes relations d’arborescence, 
pour qu’un fichier puisse s’ouvrir complè-
tement. Dans le cas contraire, il risque de 
comporter des blancs, perceptibles ou non 
lorsqu’on le consultera. De plus, l’échelle 
d’une sortie est indiquée dans le cartouche, 
et c’est parfois le seul moyen de savoir à 
quelle échelle un fichier de DAO doit être 
imprimé.

◗ Enfin, chaque fichier de DAO est 
accompagné d’informations sur les 
« plumes », c’est-à-dire sur la couleur, 
l’apparence et l’épaisseur des traits corres-
pondant à chaque information. Ces infor-
mations sont enregistrées dans des fichiers 
particuliers (recevant, pour AutoCAD, les 
extensions .pcp et .plt). C’est le fichier 
plumes qui permet de savoir que l’agence 
visualise dans tel plan les cloisons en 
magenta et l’électricité en tirets jaunes. 
Ces fichiers, jusqu’à la version LT 2002 
d’AutoCAD, étaient enregistrés sur le 
disque dur de chaque machine (et non sur 
le serveur commun) : en cas de transfert 
d’un support à un autre, ils ont donc toutes 
les chances de ne pas suivre les fichiers 
de DAO. On peut en partie les reconsti-
tuer si l’on connaît les codes couramment 
employés par une agence. Mais il s’avère 
que ces codes, non seulement n’obéissent 
pas à une convention généralement accep-
tée (du moins en France), mais en outre 
ne sont souvent pas unifiés à l’intérieur 
même d’une agence, où les différents chefs 
de projet peuvent imposer à leurs équipes 
des usages distincts, ou même ne pas 
avoir établi de codage systématique. Ce 
poids des habitudes individuelles tend bien 
entendu à céder la place à des normes, 
décrites dans des documents appelés par 
exemple « charte graphique » d’une agence, 
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mais il a étonnamment perduré, puisqu’on 
le voit encore à l’œuvre en 2008 dans des 
agences importantes.

Un même fichier de DAO peut donc 
permettre d’imprimer (ou de visualiser, ou 
de créer des sorties images à enregistrer en 
PDF) une série de plans à même échelle et 
correspondant à une même phase, en recou-
rant à un même cartouche en référence 
externe ; mais il peut aussi servir à impri-
mer des plans à des échelles différentes 
et correspondant à des phases différentes, 
en appelant des cartouches différents et en 
recourant à des fichiers plumes distincts.

La domination absolue d’AutoCAD 
comme logiciel de dessin semble s’être 
effectuée vers 2000. Le choix des archi-
tectes se répartissait jusqu’aux années 1990 
entre des produits variés, qui pouvaient 
les séduire par des performances particu-
lières dans un domaine spécifique : ainsi 
ArchiCAD pouvait être apprécié par un 
architecte cherchant un outil efficace pour 
traduire une pensée en trois dimensions 16. 

Outre les fichiers de DAO et les 
fichiers de bureautique, toutes les agences 
emploient couramment ou occasionnel-
lement un nombre souvent élevé d’autres 
formats. On peut notamment citer :

◗ Des fichiers de modélisation 3D (par 
exemple issus des logiciels Rhinoceros) ; 
Maya, Microstation ; 3D Studio Max.

◗ Des fichiers images (TIFF ou 
JPG) pour les photographies de site, de 
maquettes, de chantier.

◗ Des fichiers de mêmes types pour 
les documents scannés : il semble que la 
pratique de scanner toutes (ou presque) les 
esquisses produites par l’architecte en titre 
ou par les chefs de projet, et correspondant 
à la phase d’exploration initiale d’un projet, 
soit courante.

◗ Des fichiers vidéo pour les anima-
tions, qui sont devenues, avec la diffusion 
de l’outil informatique, l’une des principales 
formes de présentation du projet au maître 

16 Garry FAÏF (1942-2002) vers 1998, d’après le 
témoignage de son épouse.

d’ouvrage ou au public. Une animation 
permet de présenter progressivement sous 
plusieurs angles une maquette 3D générée 
par informatique, et de représenter une 
circulation à l’intérieur du bâtiment.

◗ Des fichiers issus de logiciels spéci-
fiques simulant des fonctions particulières 
(éclairage, résistance au vent, etc.)

Formats des fichiers 
informatiques de sortie 
ou d’archivage

Un fichier produit par un logiciel de 
DAO (plan, coupe, façade, etc.) a un double 
usage dans le processus d’élaboration 
d’un projet : d’une part il sert à élaborer le 
plan pour lequel il est conçu, correspon-
dant à une phase n du projet (par exemple, 
dans la réglementation française, la phase 
d’avant-projet sommaire), et les éventuelles 
révisions de ce plan ; d’autre part il sert de 
matrice pour le plan du même élément dans 
la phase n+1, qui sera édité à une échelle 
plus détaillée (dans le même exemple, pour 
la phase d’avant-projet détaillé). Il n’a, 
ensuite – dès que le projet a atteint la phase 
n+2 –, plus d’utilité en tant qu’outil de 
production, et l’agence n’aura plus besoin 
que des versions imprimables du plan pour 
chaque phase.

De ce fait, les agences tendent à mettre 
en place la pratique suivante : à la fin de 
chaque phase d’un projet, le chef de projet 
est tenu de transmettre, ou d’enregistrer 
sur un emplacement défini du serveur, 
tous les fichiers des plans de la phase 
terminée sous un format de conserva-
tion qui permette de les imprimer direc-
tement. Il s’agit de formats figés qui ne 
peuvent pas servir à retravailler le plan. 
Ils sont éventuellement définis comme les 
seuls documents officiels de l’agence (en 
d’autres termes, respectant les critères de 
fiabilité et d’authenticité fondamentaux 
pour la conservation à long terme), par 
opposition aux fichiers source toujours 
modifiables. Voici quelques exemples 
typiques de conversions préconisées :
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Logiciel Format natif Diffusion/archivage

Dessins 2D AutoCAD .dwg .dwf

Pièces écrites Word, Excel .doc, .xls .pdf

Images Photoshop .eps, .tif, .jpg .pdf, .jpg

Le format DWF tend à remplacer les 
fichiers PLT créés antérieurement et qui 
se substituent au driver de l’imprimante. À 
moins qu’il soit prochainement supplanté 
par une version de PDF, il s’impose 
comme le format de diffusion standard 
des applications vectorielles, notamment 
issues des applications AutoDESK. Il est 
généré à partir d’AutoCAD par la fonction 
« Publier ».

Le format PDF est considéré comme 
format d’échange entre les différents 
logiciels Adobe (Photoshop, Illustrator, 
InDesign, etc.). Il peut être généré à partir 
d’AutoCAD – y compris par lots – grâce aux 
logiciels Adobe Writer 8, PDF Creator.

Il existe d’autres formats de conversion 
des fichiers de DAO destinés surtout à 
l’échange : en particulier le format DXF, 
format propriétaire d’AutoDESK mais 
générique permettant l’échange entre 
tous les logiciels de CAO/DAO 17. Pour les 
fichiers 3D, les formats IGES, STEP, IFC, 
STL et le nouveau PDF/E sont utilisés 18.

Dans certaines agences, il est en outre 
prescrit de conserver parallèlement les 
fichiers DWG, chacun étant accompagné 
d’un fichier ZIP contenant l’ensemble des 
fichiers plume et « xref ».

Beaucoup d’agences constituent en 
outre des fichiers PowerPoint (PPT), par 
exemple à l’occasion des présentations 
publiques des projets, dans lesquels sont 
intégrés des fichiers de plusieurs formats 
(DAO, image, animation). Certaines 
agences font un usage systématique 
des fichiers PPT pour la conservation 

17 Valeria FARINATI, Elena TRIUNVERI, loc. cit., 
ibid., p. 146.

18 Kristine K. FALLON, Carissa KOWALSKI 
DOUGHERTY, « Un projet pilote d’archivage des 
données natives de conception architecturale à l’Art 
Institute de Chicago », ibid., p. 419 et notes 12 à 16.

d’une image d’ensemble » des projets, de 
la même manière que certaines agences 
réunissent les documents clés de chaque 
projet dans des classeurs, des séries de 
« réductions de plans » (par exemple au 
format A3) ou des « books » reliés. Chez 
Renzo Piano, chaque chef de projet est 
chargé de définir à chaque étape une ou 
quelques représentations « iconiques » (un 
plan, une coupe, etc.). L’architecte Trung T. 
Le (agence OWP/P), cité dans l’enquête 
de l’AIC 19, emploie PowerPoint pour réunir 
des types de données variés pour les 
présentations, et se sert ensuite lui-même 
de ces présentations pour « consulter » 
les archives de ses projets antérieurs. 
L’AIC conclut que – comme dans nombre 
d’autres agences – les archives de Trung Le 
ne seraient pas complètes sans les images 
numériques et les animations.

Enfin, les emails posent des problèmes 
spécifiques et qui semblent en large partie 
non maîtrisés. Les agences mettent souvent 
en place des adresses mails du type « projet@
agence », que les responsables d’un projet 
peuvent employer à la place de leur adresse 
personnelle « nom@agence », mais cela ne 
suffit pas toujours à centraliser les emails 
émis ou reçus à propos d’une affaire. Il est 
souvent préconisé de les imprimer et de les 
joindre aux dossiers papier de l’affaire. Leur 
conversion et leur conservation numérique 
n’est pas toujours prescrite.

Il existe donc, selon les agences, une 
ou plusieurs conservations parallèles des 
fichiers informatiques :

◗ Soit principalement dans les formats 
natifs (DWG chez Mario Botta par exemple),

◗ Soit principalement dans des formats 
de sortie,

19 AIC, loc. cit. (http://www.artic.edu/aic/depts/
architecture/dddreport/1D.pdf).
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◗ Soit les deux à la fois, 

◗ Et éventuellement en partie dans des 
dossiers constitués à partir de formats 
différents et regroupés dans des fichiers 
PPT.

Certaines agences manifestent le souci 
d’effectuer une sélection afin de ne pas 
conserver la totalité des fichiers créés dans 
le cours de l’élaboration d’un projet. Le 
poids total des fichiers informatiques (qui 
se compte aujourd’hui en téraoctets pour 
une agence) incite certains à être attentifs 
à la croissance de la masse de mémoire 
conservée. Une règle fréquente, mais qui 
ne semble pas appliquée partout, est de 
ne jamais créer de versions parallèles d’un 
même plan mais de toujours le réenregis-
trer sous le même nom afin d’écraser les 
itérations successives. Même ainsi, il est 
souvent préconisé que chaque intervenant, 
puis le chef de projet, élimine régulièrement 
(à la fin de chaque phase) tout ce qui n’est 
pas « fondamental ».

Supports / Métadonnées

On observe dans la plupart des agences 
une conservation systématique des 
données sur les disques durs d’un serveur, 
aujourd’hui normalement doté de procé-
dures de sauvegarde et de sécurité bien 
documentées et contrôlées. La duplication 
sur disques optiques numériques (CD ou 
DVD) est aussi très répandue. En matière 
d’organisation des fichiers préalable à la 
gravure (en principe définie par le chef de 
projet à l’issue de chaque phase), comme 
en matière de procédures de gravure, les 
agences semblent être loin de toutes dispo-
ser de règles précises et suivies. De même, 
le contrôle périodique des CD, afin de les 
recopier avant qu’ils deviennent inacces-
sibles ou endommagés, est pratiqué de 
manière très irrégulière selon les agences, 
voire pas du tout.

Les autres types de supports de conser-
vation (cassettes, bandes, cartouches, 
disquettes) semblent avoir disparu, sauf 
pour les sauvegardes quotidiennes. Bien 
entendu, certaines agences possèdent 

toujours des séries de supports de ces 
types dont elles n’ont pas toujours organisé 
la migration vers des supports plus faciles 
d’usage aujourd’hui. Une bonne partie des 
fichiers conservés ainsi risquent d’être à 
jamais perdus, ou de ne jamais faire l’objet 
des procédures, devenues entre temps 
exceptionnelles et délicates à mettre en 
œuvre, permettant leur transfert.

Doter les fichiers de métadonnées, 
au-delà du nom du fichier (et éventuelle-
ment de la date de création, pour autant 
qu’elle soit encore pertinente en cas de 
copies successives) semble également un 
usage marginal. Il existe cependant des 
pratiques faciles à mettre en œuvre, soit à 
partir des « Propriétés » d’un fichier (ainsi, 
chez Renzo Piano, 7 champs à remplir 
par photo, qui peuvent se remplir par lots 
dans Photoshop), soit en extrayant les 
informations du cartouche d’un document 
graphique et en les transférant dans 
une base de données Excel (procédure 
« Extraction » d’AutoCAD).

Quel est l’original ? 
Conserver le papier ?

En 2003, la question « Entre le document 
papier et le document informatique, quel 
est l’original ? » semblait faire sens pour 
les architectes et recevait une réponse 
largement majoritaire : c’est l’exemplaire 
sur papier qui est l’original. Une évolu-
tion probable était attendue (Mirza-Nacey, 
p. 11).

Il est frappant de constater qu’au-
jourd’hui – en tout cas en France – même 
des agences qui font la plus grande 
confiance à leur équipement et à leurs 
procédures informatiques estiment que 
l’exemplaire principal pour la conservation 
ou les archives à long terme est l’exemplaire 
papier (esquisses sur calques, maquettes 
physiques, mais aussi sorties sur papier 
des plans DAO), et organise aussi bien la 
conservation de cet exemplaire que celle 
des fichiers.

Dans un projet où la modélisation est 
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une étape clé, il est important de conserver 
comme original la géométrie mère (master 
geometry) en plus de ses différentes mises 
en forme (voir la discussion sur ce point dans 
l’article de Bernhard Franken et alii 20).

Évolutions des agences 
sous l’influence de 
l’informatique

Les phases semblent rester une articu-
lation essentielle du travail d’une agence 
d’architecture. Pour autant, les phases 
traditionnelles de la conduite d’un projet, 
et donc celles qu’on retrouvera dans les 
archives, semblent avoir beaucoup évolué 
au cours des vingt dernières années sous 
l’effet de l’emploi des outils informatiques 21. 
Les étapes successives de l’esquisse, de la 
conception, des plans de construction se 
trouvent enchaînées dans un continuum dû 
à la facilité de réutiliser et de faire évoluer 
les informations numériques d’une étape 
à l’autre. Le dessin par informatique n’a 
pas d’échelle par lui-même, c’est sa mise 
en forme qui en reçoit une : certains archi-
tectes estiment que dès lors, dès le départ, 
ils travaillent à l’échelle 1:1, si bien qu’ils 
conçoivent les détails d’une opération 
beaucoup plus tôt dans le cours de leurs 
missions qu’auparavant. Pour eux, cette 
évolution n’est pas sans effets négatifs. 
Toute opération, en effet, est divisée en 
phases qui servent à définir la rémunération 
des agences ; le fait de devoir définir dès 
les phases d’esquisse ou d’avant-projet 
sommaire des détails qui, jusqu’aux années 
1980, relevaient de phases ultérieures 
entraîne pour les agences un temps d’étude 
supérieur – donc des dépenses de person-
nel accrues – en début de projet. Qui 
pourront se trouver compensées par des 
économies ultérieures, mais qui, si le projet 
(comme souvent) est abandonné en cours 
de route, pèseront sur l’équilibre financier 
de l’entreprise.

20 Bernhard FRANKEN, Berthold SCHARRER, Inge 
WOLF, « Il faut sauver le Bubble », ibid., p. 172-173.

21 AIC, loc. cit. (http://www.artic.edu/aic/depts/
architecture/dddreport/1A.pdf).

Ce continuum des documents peut aller 
jusqu’à la fabrication de maquettes, et 
même jusqu’à la fabrication d’éléments 
entrant dans la construction de l’édifice, 
avec l’apparition des processus de fabrica-
tion à commandes numériques (en anglais 
CNC, computer-numerically-controled 
manufacturing) 22.

Former les architectes 
dans les agences

La gestion des documents informa-
tiques commençant dès leur création, il 
semble indispensable que tout producteur 
de document – pratiquement tout employé 
d’une agence d’architecture – ait connais-
sance d’un certain nombre d’informations 
générales, et de règles particulières à appli-
quer de façon systématique. Il serait aussi 
utile de développer la conscience du conti-
nuum entre le document créé aujourd’hui 
et le fichier qui le représentera dans les 
archives de l’agence, à titre de preuve ou de 
document historique, dans un avenir peut-
être éloigné. Il serait même utile d’établir 
un contact architectes/archivistes presque 
toujours inexistant.

Or on constate le plus souvent chez les 
architectes un intérêt très relatif pour la 
conservation à long terme de leurs archives. 
La constitution d’archives à des fins « histo-
riques » allant au-delà de l’élaboration 
de monographies sur l’agence (autrement 
dit, la constitution d’un fonds complet 
transmissible à une institution de conser-
vation) reste un objectif rarement exprimé, 
parfois explicitement exclu. De plus, dans 
un contexte permanent de production et 
d’urgence, le temps manque pour organiser 
les archives au fur et à mesure ; la place 
manque pour les stocker. En revanche, une 
agence parvient toujours à documenter ses 
réalisations : des documents de présenta-
tion sont produits au cours de tout projet, 
qui, destinés à une large diffusion, sont 

22 Howard SHUBERT, op. cit., Architecture et 
archives numériques, 2008, p. 269 ; témoignage de 
Garofalo Architect, http://www.artic.edu/aic/depts/
architecture/dddreport/1F.pdf.



127ica

Les archives numériques des agences d’architecture

souvent confiés à la personne chargée des 
relations avec la presse, et les architectes 
font souvent confiance à ces documents 
– disponibles dans des formats figés et 
courants : PDF, JPG – pour leur fournir 
toute trace qui sera utile dans le futur. 
Pour le reste, les documents contractuels 
et administratifs ne sont plus guère néces-
saires au-delà de la période de garantie, 
soit dix ans en France – il peut même s’avé-
rer plus simple, en cas de litige, de ne plus 
en disposer !

Il ressortait des enquêtes de 2003 que 
seule une minorité des agences pouvait 
formuler une opinion sur les raisons de 
conserver ses archives, sur les documents à 
conserver et sur les modalités de la conser-
vation. Dans de nombreux cas, aucune 
règle n’était donnée. À l’époque, très peu 
d’agences avaient mis en forme un manuel 
interne concernant la production ou la 
conservation des documents [Mirza-Nacey, 
p. 14]. Aujourd’hui la pratique est plus 
courante, mais toujours pas systématique.

La gestion des archives en interne 
doit s’inspirer, comme dans toute entité 
productrice d’archives, des principes du 
records management, définies par la norme 
ISO 15489 (ISO 15489-1:2001 : Information 
et documentation, «Records manage-
ment», partie 1, Principes directeurs ; ISO 
15489-2 :2001 : Information et documen-
tation, «Records management», partie 2, 
Guide pratique).

Les agences doivent établir, diffuser en 
interne – et faire appliquer… – des règles 
concrètes et directement applicables par 
tous, portant notamment sur les éléments 
suivants :

◗ Nommage des fichiers, et notam-
ment codification des noms de projets, des 
noms de phases, des types de documents 
graphiques (plans, coupes, façades).

◗ Conventions graphiques d’impression 
(codes plumes).

◗ Étapes de validation, sélection de 
documents à conserver ou éliminer (et 
détermination de la personne responsable : 
le chef de projet par exemple), éventuelle-

ment remise du dossier à un responsable 
externe à l’équipe de projet (idéalement à la 
clôture de chaque phase).

◗ Modalités de transfert (par exemple, 
si l’on envisage une copie sur CD ou sur 
DVD : moment du transfert, modalités de la 
gravure, nommage du CD ou du DVD).

◗ Modalités de contrôle de l’accessibi-
lité des documents créés (ouverture pério-
dique des CD par exemple).

Des ensembles de règles à appliquer 
dans les agences ont été établis à la suite 
des deux enquêtes de 2003, et sont téléchar-
geables aussi bien dans les documents du 
groupe de travail Gau:di que dans ceux de 
l’AIC 23. Ces derniers sont résumés dans les 
actes du colloque de 2007.

La conservation des 
archives numériques des 
architectes

Les cas de fonds d’archives d’archi-
tecture constitués de fichiers numériques 
pris en charge par un centre d’archives 
ou une autre institution de conservation 
sont encore rares, et même exceptionnels 
à l’échelle de chacun des centres concer-
nés. À titre d’exemple, le Centre d’archives 
d’architecture du XXe siècle (Cité de l’archi-
tecture et du patrimoine, Paris) conserve 
environ 350 fonds d’architectes, mais n’a 
recueilli que deux fonds d’archives conte-
nant des fichiers numériques, et s’apprête à 
en recevoir un troisième. Qui plus est, dans 
ces trois fonds, les archives numériques 
s’ajoutent aux archives classiques (calque 
ou papier), elles ne s’y substituent pas.

Dans le cadre du second programme 
Gau:di, quelques cas en cours de traitement 

23 Groupe Gau:di : « Conserver les archives dans 
une agence d’architecture : recommandations » 
(également disponible en anglais, italien, 
néerlandais, allemand, finnois), http://www.
architecturearchives.gaudi-programme.eu/fichiers/t_
pdf/9/pdf_fichier_fr_Prescriptions_fr_web.pdf. Étude 
de l’AIC : paragraphe « Best Practices for Design 
Firms », http://www.artic.edu/aic/depts/architecture/
dddreport/2A.pdf ; voir aussi Kristine K. FALLON, 
Carissa KOWALSKI DOUGHERTY, loc. cit., 
Architecture et archives numériques, 2008, p. 405.
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ont été décrits de façon détaillée 24. Il s’agis-
sait pour chacun des centres concernés du 
premier cas rencontré, qui avait imposé de 
résoudre pour la première fois les questions 
de traitement et de gestion et celle du 
rapport entre ce fonds particulier et tous 
les autres fonds conservés par l’institution. 
Il n’est pas évident que ces questions, qui 
se reposeront à l’occasion des prochains 
classements, soient résolues de la même 
manière sur un plus long terme. C’est 
bien la prise en charge des archives – au 
terme de leur usage par l’agence – qui est 
aujourd’hui l’élément le plus expérimental 
dans la chaîne des archives numériques 
d’architecture.

La confrontation de ces premières 
expériences a permis de faire ressor-
tir quelques lignes de partage entre les 
méthodes et les objectifs des différents 
centres. Certains placent l’authenticité, le 
respect des fichiers (et des répertoires, de 
l’arborescence) tels que reçus de l’agence, 
en tête de liste des paramètres à prendre 
en compte. D’autres bâtissent leur projet 
autour de la liaison de l’inventaire de ce 
fonds à la base de données d’inventaires 
interne.

Définition des objectifs

La définition d’une politique d’archi-
vage doit répondre à des objectifs précis et 
explicites 25. Au niveau interne de l’agence, il 
s’agissait de pouvoir accéder à tout moment 
à des fichiers qu’il fallait pouvoir réutiliser, 
faire évoluer, consulter à titre d’inspiration 
pour des projets ultérieurs. Au niveau d’un 
centre d’archives, l’objectif sera de commu-
niquer des documents à des personnes qui 
n’ont pas de lien avec l’entité productrice :

24 Le « Bubble » au DAM de Francfort (ibid., p. 
171), les archives Giancarlo De Carlo à l’IUAV de 
Venise (p. 225), les archives Riboulet à la Cité de 
l’architecture et du patrimoine (p. 235), les archives 
d’un architecte en chef des monuments historiques 
à la Médiathèque du patrimoine à Paris (p. 299), 
certaines archives de Frank Gehry au MIT (p. 416).

25 ICA Committee on Current Records in an 
Electronic Environment, Electronic Records: A 
Workbook for Archivists, avril 2005 (coll. Studies/
Études n° 16), chapitre 6.

◗ À un public de chercheurs, il peut 
s’agir de communiquer des documents 
figés, dont l’authenticité et la fiabilité sont 
garanties, mais qu’il n’est pas possible 
de manipuler (de la même manière, finale-
ment, qu’on communique des archives sur 
papier).

◗ À un public consultant à distance, 
il peut s’agir de communiquer une repré-
sentation moins détaillée de ces mêmes 
documents, voire une forme dégradée et 
non reproductible.

◗ À un public professionnel (archi-
tectes donateurs ou architectes intervenant 
sur l’édifice dans le futur), il pourrait s’agir 
de communiquer des documents suscep-
tibles d’être récupérés et réutilisés.

La définition des publics cibles contri-
bue au choix des stratégies de conserva-
tion, et notamment au choix des formats 
(voir ci-dessous).

Un cadre existant

Il existe un modèle de référence pour la 
mise en œuvre de la conservation d’archives 
numériques par un archiveur distinct du 
producteur : l’OAIS (norme ISO 14721:2003), 
modèle conceptuel destiné à la gestion, à 
l’archivage et à la préservation à long terme 
de documents électroniques. Il distingue :

◗ les entrées : réception et transmis-
sion vers le stockage des « paquets d’infor-
mation à verser » ;

◗ le stockage : sauvegarde des 
« paquets d’information archivés » ;

◗ la gestion des données : mise à dispo-
sition de toutes les informations utiles au 
fonctionnement du centre d’archives ;

◗ l’administration : pilotage du système ;

◗ la planification de la préserva-
tion : veille technologique qui propose les 
évolutions et les stratégies pour prévenir 
l’obsolescence ;

◗ l’accès : communication aux utilisa-
teurs des « paquets d’information diffusés ».

La première application du modèle 
OAIS au domaine de l’architecture a été 
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détaillée non dans le cadre d’un centre 
d’archives, mais pour l’une des principales 
collections d’architecture au sein d’un 
musée, celle de l’Institut d’art de Chicago 
(AIC), qui a proposé des choix de formats 
de pérennisation 26.

La migration des données 
natives

Si les architectes eux-mêmes, comme 
on l’a vu, peuvent transférer leurs données 
sous d’autres formats pour assurer leur 
conservation, cette question des formats 
est en tout cas la question de fond pour 
les institutions patrimoniales qui doivent 
assurer la conservation de ces données 
pour plusieurs décennies à venir. Le choix 
d’un format ouvert est préconisé dans 
une perspective à long terme 27. On peut 
faire le choix d’une double conservation 
de certains fichiers (dans le format origi-
nel, éventuellement rafraîchi au fur et à 
mesure des nouvelles versions du logiciel 
d’origine, et dans un format de conserva-
tion). En ce qui concerne les fichiers de 
DAO (les fichiers AutoCAD par exemple), 
plusieurs démarches sont possibles et ont 
été expérimentées :

◗ Leur conservation dans leur format 
natif, si l’architecte l’a lui-même défini 
comme format de conservation dans 
l’agence (DWG tend à devenir un standard 
de fait et garantit jusqu’ici la compatibilité 
ascendante) : c’est la solution qu’a retenue 
l’IUAV (Archivio Progetti, Istituto univer-
sitario di architettura di Venezia) pour le 
fonds Giancarlo De Carlo, le premier fonds 

26 L’enquête citée note 4 débouchait sur la 
description d’un modèle d’organisation pour la prise 
en charge de documents numériques d’architecture 
au sein d’une collection de musée, qui peut en 
partie servir à concevoir la mise en place d’une 
conservation de fonds entiers d’archives numériques. 
Voir aussi l’introduction au colloque Gau:di de 2007 
présentée par Françoise BANAT-BERGER, chef du 
département de l’innovation technologique et de 
la normalisation à la Direction des Archives de 
France (Architecture et archives numériques, 2008, 
notamment p. 35-36).

27 Voir note 14.

d’archives numériques qu’il ait traité 28. Ou 
encore leur conservation dans le format 
« métier » défini par l’agence, tel que DXF 29 
ou DWF, ou leur transformation dans ce 
format.

◗ Leur conversion dans le logiciel libre 
équivalent, par exemple en OpenDWG.

◗ Leur conversion dans un format qui 
transpose dans la syntaxe XML une partie 
de la structure interne des fichiers (les 
couches notamment), par exemple VML, ou 
SVG (solution examinée et pour l’instant 
laissée de côté par le Centre d’archives de 
la Cité de l’architecture et du patrimoine à 
propos du fonds d’archives Riboulet 30, faute 
d’outils de conversion commodes et de 
certitudes sur les éléments conservés ou 
non lors de la conversion en SVG).

◗ Enfin, la création de fichiers PDF. 
Format propriétaire d’Adobe, PDF a jusqu’à 
récemment ignoré la structure en couches 
des fichiers de dessin, et les fichiers PDF 
ne pouvaient correspondre qu’à une repré-
sentation ou une « sortie » des fichiers 
DWG. Les récentes évolutions que sont 
PDF/E (PDF/Engineering) et PDF/A (PDF/
Archive), qui respectent la structure en 
couches, pourraient cependant devenir la 
solution la plus générale. En effet, PDF 1.7 
est dorénavant une norme (ISO 32000) et les 
versions 2 de PDF/A et PDF/E sont basées 
sur PDF 1.7 et compatibles entre elles.

Des préconisations concernant les 
autres types de fichiers existent aussi, afin 
de réduire le nombre de formats de conser-
vation à une petite série, et ainsi de faciliter 
la veille technologique les concernant 31.

Il existe des plateformes d’archivage, 
avec des modules permettant la consulta-
tion, notamment à distance. Créées comme 

28 Riccardo DOMENICHINI, « À la recherche d’un 
point de départ : les plans au format numérique dans 
les archives de Giancarlo De Carlo », Architecture et 
archives numériques, 2008, notamment p. 231.

29 MacKenzie SMITH, ibid, p. 418.

30 Florence WIERRE, « Le traitement des archives 
numériques de l’agence Pierre Riboulet : de nouveaux 
rapports au temps », ibid., p. 238-239.

31 Voir les références de la note 18 (Fallon/Kowalski 
Dougherty, ibid., p. 405).
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des logiciels libres, plusieurs d’entre elles 
sont aujourd’hui accessibles : DSpace 
(développé par le MIT avec Hewlett-
Packard), DAArch (développé par l’Institut 
d’art de Chicago) ou Fedora.

Il semble inutile d’approfondir ici la 
description des opérations décrites dans le 
colloque Gau:di et menées par des centres 
d’archives ou des collections de musées 
sur les archives de Giancarlo De Carlo, de 
Pierre Riboulet, ou sur des projets précis 
de Franken Architekten ou de Greg Lynn, 
ces deux dernières étant des procédures 
approfondies et expérimentales sur des 
architectures non-standard 32.

La numérisation des 
archives des architectes 

Indépendamment des fonds qui 
contiennent des fichiers informatiques 
créés par les architectes, une autre approche 
de conservation peut amener à conserver 
sous forme numérique des archives d’archi-
tectes : la numérisation, par les institutions 
de conservation, de fonds entiers ou de 
parties de fonds d’archives antérieurs à 
l’introduction de l’outil informatique.

Cette pratique reste jusqu’ici excep-
tionnelle : très peu de fonds d’archives sont 
aujourd’hui conservés et communiqués sous 
forme numérique, encore moins accessibles 
à distance par Internet. La numérisation à 
une échelle lisible d’un très grand nombre 
de documents, en particulier graphiques, 
et l’accès à des séries de documents qui ne 
sont pas toujours organisés de façon très 
rigoureuse dans leurs dossiers d’origine, 
créent des barrières matérielles qui ont 
jusqu’ici dissuadé la plupart des centres 
d’archives spécialisés de se lancer dans 
des campagnes de numérisation exten-
sives. Celles qui ont été menées ou sont 
projetées portent surtout sur les fonds 
les plus anciens et les plus prestigieux 
des institutions concernées, ceux qui font 

32 Voir respectivement les articles de Florence 
WIERRE, Riccardo DOMENICHINI, Bernhard 
FRANKEN et alii, Howard SHUBERT, ibid.

l’objet de la consultation la plus intense 
par les chercheurs : fonds Le Corbusier 
(fondation Le Corbusier), fonds Auguste 
Perret (Cité de l’architecture et du patri-
moine, projet en cours), fonds Petrus J. H. 
Cuypers (Nederlands Architectuurinstituut, 
en cours), fonds Lúcio Costa (Casa de 
Lúcio Costa, Brésil).

En revanche, plusieurs bases de données 
d’inventaires d’archives sur Internet 
permettent d’accéder à un choix d’images – 
photographies, textes, plans – numérisées 
et destinées à une illustration plus qu’à 
une étude détaillée, donc pas nécessaire-
ment lisibles dans leurs détails et en tout 
cas sorties de leur contexte organique 
(IUAV, ArchiWebture, Avery Library, etc.). 
De même, les musées donnent couramment 
accès à des catalogues très richement, 
voire exhaustivement illustrés (ainsi pour la 
collection d’architecture du MNAM/Centre 
Pompidou, par exemple). L’accès facile 
à des milliers d’images issues de fonds 
d’archives est un phénomène très récent, 
dont les conséquences pour la recherche 
restent à observer.

Une nouvelle relation 
avec la recherche et avec 
le public ?

Il est aujourd’hui impossible de savoir 
comment les chercheurs utiliseront (peut-
être utilisent déjà, pour certains ?) ces 
archives d’un type nouveau, et dont les 
difficultés mais aussi les possibilités 
nouvelles commencent à nous apparaître. 
Il est certain qu’elles induiront un nouveau 
regard du public, et peut-être de nouvelles 
façons de montrer l’architecture à un public 
élargi à partir de ses archives. Au-delà des 
questions de conservation dont les grandes 
lignes sont sans doute déjà tracées (même 
si toutes les méthodes restent à définir dans 
le détail), c’est sur ce rapport au public en 
nécessaire évolution que se focaliseront 
sans doute les prochains travaux des archi-
vistes d’architecture.
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El objeto de este artículo es analizar los 
archivos de arquitectura en su relación 
con los derechos de propiedad intelectual 
implicados en su utilización. El análisis se 
realizará desde la perspectiva nacional del 
Derecho español. Sin embargo, la regulación 
de determinados aspectos de los derechos 
de propiedad intelectual se encuentra 
fuertemente armonizada en el ámbito del 
Derecho comunitario europeo, por lo que 
gran parte de las conclusiones que se 
sentarán desde la perspectiva del Derecho 
español son válidas, mutatis mutandi, para 
otros Estados de la Unión Europea. 
A los efectos de este artículo, utilizo 
indistintamente las expresiones “derechos de 
propiedad intelectual” y “derechos de autor”, 
que pueden ser empleadas como sinónimos. 
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Las obras de arquitectura 
como obras protegidas por 
un derecho de autor

El objeto de la propiedad intelectual es 
proteger, mediante el reconocimiento de 
derechos morales y patrimoniales, al autor 
de una creación original. El artículo 1 de 
la Ley de Propiedad Intelectual española 
(en lo sucesivo, abreviadamente, LPI; Real 
Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, 
por el que se aprueba el texto refundido de 
la Ley de Propiedad Intelectual) establece 
que “la propiedad intelectual de una obra 
literaria, artística o científica corresponde 
al autor por el sólo hecho de su creación”, 
mientras que el artículo 5.1 LPI aclara que 
“se considera autor a la persona natural 
que crea alguna obra literaria, artística 
o científica”. Los derechos de propiedad 
intelectual surgen a favor del creador sin 
necesidad de inscribir la obra en ninguna 
oficina o registro público. Es sabido que 
frecuentemente se inscriben, pero no con 
la finalidad de cumplimentar un requisito 
constitutivo (necesario) de protección, sino 
a efectos meramente probatorios.

El Convenio de Berna de 1886, el más 
importante de los instrumentos interna-
cionales en materia de derecho de autor, 
enumera en su artículo 2.1 las obras litera-
rias y artísticas que se consideran prote-
gidas por un derecho de autor. En dicha 
enumeración se incluyen expresamente 
“las ilustraciones, mapas, planos, croquis y 
obras plásticas relativas a la topografía, a la 
arquitectura o a las ciencias”. Por su parte, 
el artículo 10.1, letra f), de la LPI menciona, 
entre las obras protegidas, “los proyec-
tos, planos, maquetas y diseños de obras 
arquitectónicas y de ingeniería”. La lectura 
conjunta de ambos preceptos permite reali-
zar algunas afirmaciones:

◗ Las obras de la arquitectura perte-
necen al más amplio género de las obras 
plásticas. Por esa razón, su régimen 
jurídico puede ser construido tomando en 
consideración las normas que se aplican 
con carácter general a las obras plásti-

cas. No obstante, las obras de arquitec-
tura presentan una característica singular 
que las diferencia del resto de las obras 
plásticas: su funcionalidad, es decir, ser 
obras fundamentalmente funcionales en el 
sentido de que son concebidas y ejecuta-
das para atender necesidades prácticas o 
dar solución a necesidades técnicas. Esta 
característica se aprecia de manera parti-
cular en las obras de arquitectura pública 
(p.ej., edificios, puentes, monumentos…).

◗ Junto a las obras de arquitectura, el 
Convenio de Berna alude a la topografía 
(obras de topografía), en tanto que la letra 
f) del artículo 10.1 LPI se refiere a las obras 
de ingeniería. Por su parte, la letra g) de ese 
mismo artículo 10.1 LPI contempla como 
obras protegidas “los gráficos, mapas y 
diseños relativos a la topografía, la geogra-
fía y, en general, a la ciencia”. La protección 
por el derecho de autor se extiende, pues, 
no sólo a las obras de arquitectura, sino 
también a las obras de ingeniería -a veces 
emparentadas con las obras de arquitec-
tura- y a las obras de topografía.

En relación con las obras de arquitec-
tura, la protección conferida por el derecho 
de autor tiene una doble vertiente. En 
primer lugar, están protegidos los proyec-
tos, planos, maquetas y diseños de este tipo 
de obras. La letra f) del artículo 10.1 LPI se 
refiere expresamente a estos elementos. 
En la práctica, son los proyectos, planos, 
maquetas y diseños de las obras de arqui-
tectura (además, en su caso, de otros 
documentos y fondos) los que integran los 
archivos de arquitectura. En segundo lugar, 
están también protegidas las construccio-
nes materiales que resultan de la ejecución 
de los mencionados proyectos y planos. La 
letra f) del artículo 10.1 LPI no menciona 
expresamente ese resultado como objeto 
protegido por el derecho de autor. Sin 
embargo, los tribunales españoles han 
reconocido, en múltiples sentencias, que 
la protección de las obras de arquitectura 
comprende también las obras en cuanto 
tales, y no sólo sus proyectos o planos. El 
Convenio de Berna disipa cualquier posible 
duda al respecto, al mencionar expressis 
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verbis las obras plásticas relativas a la 
arquitectura. 

Hay que aclarar, sin embargo, que no 
todos los proyectos, planos, maquetas y 
diseños de las obras de arquitectura, ni 
tampoco las obras “materiales” que resul-
tan de la ejecución de dichos proyectos y 
planos, están protegidos siempre y en todo 
caso por un derecho de autor. Para que una 
obra quede bajo la cobertura del derecho 
de autor es preciso que se trate de obras 
“originales”. Este requisito es exigido por 
todos los ordenamientos jurídicos, y su 
importancia queda fuera de toda duda ya 
que sirve para discriminar qué creaciones 
humanas quedan protegidas por la propie-
dad intelectual (porque son originales) y 
cuáles, por el contrario, quedan extramu-
ros de la protección (porque carecen de 
originalidad). En el Derecho español, una 
obra se considera que es original cuando 
tiene una cierta novedad objetiva, es decir, 
cuando la actividad creadora del autor 
genera obras objetivamente nuevas con 
elementos distintivos, singulares y diferen-
ciadores. En otros ordenamientos jurídicos 
(por ejemplo, en el Derecho francés), la 
originalidad se refiere más bien a la necesi-
dad de que la creación refleja la personali-
dad del autor. “Originalidad”, sin embargo, 
no es sinónimo de belleza, dificultad de 
creación o coste de ejecución de la obra. 

Los derechos morales 
y patrimoniales sobre las 
obras de arquitectura

El arquitecto tiene determinados 
derechos sobre sus creaciones originales 
protegidas por un derecho de autor. Se 
trata de derechos de una doble natura-
leza: derechos morales, que garantizan de 
manera permanente la relación entre el 
autor y su obra, y derechos patrimoniales, 
que permiten al autor rentabilizar económi-
camente su creación. 

Los derechos morales no son entera-
mente coincidentes en todos los ordena-
mientos jurídicos. Los más comunes son 
los de paternidad y de integridad. El artículo 

6 bis.1 del Convenio de Berna, con referen-
cia precisamente a esos derechos, garan-
tiza a todo autor “el derecho de reivindicar 
la paternidad de la obra y de oponerse a 
cualquier deformación, mutilación u otra 
modificación de la misma o a cualquier 
atentado a la misma que cause perjuicio a 
su honor o a su reputación”. Los derechos 
patrimoniales están más uniformados en 
la práctica internacional. Bajo una u otra 
denominación, los derechos de esta natura-
leza garantizados a los autores son los de 
reproducción, distribución, comunicación 
pública y transformación. Estos derechos 
patrimoniales son derechos exclusivos, 
lo que significa que cualquier acto de 
reproducción, distribución, comunicación 
pública o transformación de una obra (en 
nuestro caso, de una obra de arquitec-
tura) sólo puede realizarse si existe previa 
autorización del autor, quien la concederá, 
en su caso, a cambio de una compensación 
económica. 

Los derechos patrimoniales duran toda 
la vida del autor y los setenta años poste-
riores, contados a partir del día 1 de enero 
del año siguiente al del fallecimiento del 
autor. Transcurrido el plazo de protección, 
la obra entra en el denominado “dominio 
público”, y puede ser utilizada por cualquier 
sin necesidad de recabar la autorización de 
los autores y de realizar un pago por dicha 
utilización. Incluso si la obra se encuentra 
en el dominio público, los usos de la misma 
deben ser respetuosos con los derechos 
morales de paternidad y de integridad. 

La distinción entre la 
propiedad de la obra y 
los derechos de propiedad 
intelectual sobre ella

La correcta comprensión de los derechos 
de autor en relación con los fondos que 
integran los archivos de arquitectura exige 
establecer, con carácter previo, una nítida 
distinción entre el “derecho de propiedad” 
sobre esos fondos y el “derecho de autor” 
sobre los mismos. Ambos derechos son 
derechos de propiedad, pero tienen un 
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objeto distinto y un contenido diferente. 
Explico esta cuestión con cierto deteni-
miento, dada la trascendencia que se deriva 
de ella en orden a una adecuada deter-
minación de los posibles usos y explota-
ciones que cabe hacer de los archivos de 
arquitectura.

El archivo de arquitectura se encuen-
tra normalmente integrado por documen-
tos relacionados con la vida y la obra 
de un determinado arquitecto. No todos 
esos documentos estarán protegidos por 
un derecho de autor, sino sólo aquellos 
que constituyan creaciones originales del 
arquitecto en cuestión. Habrá materiales 
protegidos en razón de su actividad como 
arquitecto (p.ej., los planos y diseños de 
sus obras), mientras que otros estarán 
protegidos por razones ajenas a su activi-
dad (p.ej., un epistolario, fotografías de 
sus obras realizadas por un fotógrafo..). 
Algunos de estos materiales se encon-
trarán en soportes analógicos, mientras 
que otros estarán recogidos en soportes 
electrónicos. También serán diferentes los 
títulos jurídicos en virtud de los cuales 
el archivo reúne esos documentos. Habrá 
ocasiones en que el archivo sea el propie-
tario de los documentos, bien porque los 
ha comprado al arquitecto, bien porque 
ha adquirido la propiedad por algún otro 
mecanismo admitido en derecho (heren-
cia, donación…). En otras ocasiones, por 
el contrario, el archivo será simplemente 
depositario de los materiales cuya propie-
dad pertenece a otra persona (p.ej., a los 
legítimos herederos del arquitecto). 

Ahora bien, el hecho de que el archivo 
sea propietario de determinados documen-
tos o materiales protegidos por un derecho 
de autor, no significa que el archivo pueda 
realizar actos de explotación o utilización 
de las obras protegidas. El “derecho de 
propiedad” recae sobre el soporte material 
-o, en su caso, electrónico- en el que se 
encuentra la obra, pero no conlleva la titula-
ridad de derechos de autor sobre dicha obra. 
De la misma manera que si yo compro un 
libro soy propietario del libro (del soporte 
material en que consiste el libro), pero no 

tengo ningún derecho de autor sobre el 
libro (ese derecho corresponde a su autor), 
el archivo que es propietario, por ejemplo, 
del proyecto o del plano perteneciente a un 
reputado arquitecto, no tiene más que -ni 
menos que- el derecho de propiedad sobre 
ese proyecto o ese plano, y no un derecho 
de autor sobre ellos. 

La distinción entre el “derecho de 
propiedad” y el “derecho de autor” se 
encuentra legalmente establecida en el 
artículo 3.1º LPI, conforme al cual los 
derechos de autor son independientes, 
compatibles y acumulables con la propie-
dad y otros derechos que tengan por objeto 
la cosa material a la que está incorporada 
la creación intelectual. Por tanto, un archivo 
puede ser propietario material de fondos 
arquitectónicos protegidos por un derecho 
de autor pero, sin embargo, carecer de 
los derechos de autor necesarios para 
poder lícitamente reproducirlos, distribuir-
los, comunicarlos públicamente o transfor-
marlos. Para que el archivo pueda realizar 
cualquiera de estas actividades de manera 
lícita es preciso o bien que se encuentre 
autorizado por el titular de los derechos de 
autor, o bien que el propio archivo sea el 
titular de esos derechos. 

Los archivos de 
arquitectura como 
beneficiarios de límites 
legalmente establecidos 
a los derechos de autor 

Si bien la utilización lícita de las obras 
protegidas por un derecho de autor sólo es 
lícita si existe el consentimiento del titular 
de esos derechos, las leyes, en atención 
a finalidades de interés público (p.ej., la 
libertad de expresión, el acceso a la cultura, 
la investigación, la libertad de informa-
ción…), establece determinados límites a 
los derechos de los autores. Esos límites 
son supuestos en los cuales es posible 
utilizar o explotar una obra protegida por 
derecho de autor sin necesidad de obtener 
el consentimiento del titular del derecho 
y, en ocasiones, sin necesidad de realizar 
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ningún pago. Los archivos de arquitectura 
pueden beneficiarse de algunos de estos 
límites, en los términos que a continuación 
se exponen.

Límite al derecho de 
reproducción

En el ámbito de la Unión Europea, 
la Directiva 2001/29/CE del Parlamento 
Europeo y del Consejo, de 22 de mayo de 
2001, relativa a la armonización de determi-
nados aspectos de los derechos de autor y 
derechos afines a los derechos de autor en 
la sociedad de la información, ha armoni-
zado no sólo los derechos patrimoniales de 
los autores, sino también las limitaciones y 
excepciones a esos derechos. El artículo 5.2, 
letra c), de esta Directiva 2001/29 permite a 
los Estados miembros establecer limitacio-
nes o excepciones al derecho de reproduc-
ción “en relación con actos específicos de 
reproducción efectuados por bibliotecas, 
centros de enseñanza o museos accesibles 
al público, o por archivos, que no tengan 
intención de obtener un beneficio econó-
mico o comercial directo o indirecto”. El 
considerando cuadragésimo de la Directiva 
aclara que esta previsión “debe limitarse a 
una serie de casos específicos en los que 
se aplique el derecho de reproducción”, 
y que “tal excepción o limitación no debe 
aplicarse a las utilizaciones realizadas en 
el contexto de la entrega en línea de obras 
o prestaciones protegidas”. 

Como puede verse, los “archivos” 
aparecen expresamente mencionados en 
la letra c) del artículo 5.2 de la Directiva, 
junto con las “bibliotecas” y los “centros de 
enseñanza o museos accesibles al público”, 
como beneficiarios de la limitación o excep-
ción al derecho de reproducción que en él 
se contempla. Al amparo de este límite, 
los archivos (incluidos los de arquitec-
tura, dado que la Directiva no establece 
ninguna diferenciación entre unos archivos 
y otros) pueden realizar actos de reproduc-
ción o copia de las obras protegidas que 
se encuentran en ellos, siempre que se 
cumplan los dos requisitos señalados en 

la norma. En primer lugar, que se trate de 
“actos específicos” de reproducción, esto 
es, de actos concretos y determinados, y no 
generales, masivos e indeterminados. En 
segundo lugar, que, al realizar esos actos 
específicos de reproducción, el archivo no 
tenga intención de obtener un beneficio 
económico o comercial directo o indirecto; 
o, como señala el considerando cuadra-
gésimo de la Directiva, carezca de fines 
lucrativos. 

El límite al derecho de reproducción 
establecido en la letra c) del artículo 5.2 
de la Directiva no es obligatorio para los 
Estados miembros de la Unión Europea, 
sino simplemente facultativo. Ello signi-
fica que los Estados no están obligados 
a reconocer en su ordenamiento jurídico 
interno dicho límite, sino que, simplemente, 
pueden hacerlo si así lo consideran conve-
niente. No obstante ese carácter no obliga-
torio, lo cierto es que todos los Estados 
han incorporado, de una manera u otra, la 
limitación o excepción examinada. 

En el caso español, el límite en cuestión 
se encuentra recogido en el artículo 37.1 
LPI, reformado por la Ley 23/2006, de 7 de 
julio. En su redacción vigente, el artículo 
37.1 LPI dispone lo siguiente: “Los titula-
res de los derechos de autor no podrán 
oponerse a las reproducciones de las obras, 
cuando aquéllas se realicen sin finali-
dad lucrativa por los museos, bibliote-
cas, fonotecas, filmotecas, hemerotecas o 
archivos de titularidad pública o integra-
das en instituciones de carácter cultural 
o científico y la reproducción se realice 
exclusivamente para fines de investigación 
o conservación”. Las condiciones para la 
aplicación de este límite son varias: (i) el 
archivo debe ser de titularidad pública, o 
bien de titularidad privada pero integrado 
en instituciones de carácter cultural o 
científico; (ii) las reproducciones de las 
obras protegidas no pueden tener finalidad 
lucrativa, y (iii) sólo cabe la reproducción 
(“exclusivamente”, reza el precepto) para 
fines de investigación o conservación, y no 
para cualesquiera otros. 
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Límite al derecho de 
distribución: el préstamo

Los archivos de arquitectura no sólo 
pueden reproducir (copiar) las obras prote-
gidas por un derecho de autor en las condi-
ciones ya vistas, sino que también pueden 
prestar sus fondos. El artículo 37.2 I LPI, 
en la redacción dada por la Ley 10/2007, 
de 22 de junio, de la Lectura, del Libro 
y de las Bibliotecas, establece que “los 
museos, archivos, bibliotecas, hemerote-
cas, fonotecas o filmotecas de titularidad 
pública o que pertenezcan a entidades 
de interés general de carácter cultural, 
científico o educativo, sin ánimo de lucro, 
o a instituciones docentes integradas en el 
sistema educativo español, no precisarán 
autorización de los titulares de derechos 
por los préstamos que realicen”. También 
aquí los archivos aparecen expresamente 
mencionados entre los beneficiarios de 
este límite al derecho de préstamo. Por 
tanto, siempre que se trate de archivos que 
reúnen las características señaladas en el 
precepto, podrán realizar préstamos de las 
obras que integren sus fondos sin necesi-
dad de recabar la autorización previa de los 
titulares del derecho de autor. Adviértase 
cómo, al igual que sucedía con el límite 
al derecho de reproducción examinado 
con anterioridad, también en este caso 
es preciso que los archivos (y las demás 
instituciones beneficiarias de este límite al 
derecho de préstamo) sean entidades sin 
ánimo de lucro.

Ahora bien, mientras que la reproduc-
ción amparada en el límite del artículo 37.1 
LPI se realiza no sólo sin necesidad de 
obtener la autorización de los titulares del 
derecho de autor, sino también sin necesi-
dad de pagar ninguna cantidad, el préstamo 
amparado en el límite del artículo 37.2 LPI 
se realiza sin autorización del autor pero 
con la obligación de pagar una remune-
ración. En efecto, el párrafo segundo del 
citado artículo 37.2 LPI obliga a los titulares 
de los establecimientos prestamistas (en 
nuestro caso, a los archivos de arquitectura) 
a remunerar a los autores por los préstamos 

que realicen de sus obras en la cuantía que 
se determine mediante un Real Decreto. La 
remuneración se hará efectiva a través de 
las entidades de gestión de los derechos 
de propiedad intelectual, dado que este 
derecho de remuneración por préstamo 
ha sido legalmente configurado como un 
derecho de gestión colectiva obligatoria. 
Hasta tanto no se apruebe el mencionado 
Real Decreto, el importe de la remuneración 
está fijado en 0,2 euros “por cada ejemplar 
de obra adquirido con destino al préstamo” 
en los establecimientos beneficiarios del 
límite (cfr. Disposición transitoria vigésima 
LPI). La referencia que en esta disposición 
se hace a “cada ejemplar de obra adquirido 
con destino al préstamo” pone de relieve 
que la norma no está pensada para los 
archivos de arquitectura, que no adquieren 
obras para prestarlas, sino fundamental-
mente para las bibliotecas públicas. 

Límite al derecho de 
comunicación pública: 
la puesta a disposición 
a través de una red interna

Un último límite, ligado sobre todo a 
las utilizaciones digitales de las obras, se 
encuentra en el artículo 37.3 LPI, introdu-
cido por la ley 23/2006, de 7 de julio: “No 
necesitará autorización del autor la comuni-
cación de obras o su puesta a disposición 
de personas concretas del público a efectos 
de investigación cuando se realice mediante 
red cerrada e interna a través de termina-
les especializados instalados a tal efecto 
en los locales de los establecimientos 
citados en el anterior apartado [el art. 37.2 
LPI, antes transcrito] y siempre que tales 
obras figuren en las colecciones del propio 
establecimiento y no sean objeto de condi-
ciones de adquisición o de licencia. Todo 
ello sin perjuicio del derecho del autor a 
percibir una remuneración equitativa”. Este 
límite trae causa de la Directiva 2001/29, que 
faculta a los Estados miembros de la Unión 
Europea para establecer un límite a los 
derechos de reproducción y comunicación 
pública, incluida la puesta a disposición, 
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“cuando el uso consista en la comunica-
ción a personas concretas del público o la 
puesta a su disposición, a efectos de inves-
tigación o de estudio personal, a través de 
terminales especializados instalados en los 
locales de los establecimientos menciona-
dos en la letra c) del apartado 2, de obras 
y prestaciones que figuran en sus coleccio-
nes y que no son objeto de condiciones de 
adquisición o de licencia” [art. 5.3, letra n), 
de la Directiva]. Los archivos, pues, pueden 
digitalizar sus obras de arquitectura y 
ponerlas a disposición del público, pero en 
las muy estrictas condiciones establecidas 
por estos preceptos. 
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Venice’s IUAV University’s Archivio Progetti 
(Archive for Projects) was founded in 1987. 
Its original focus was on documenting the 
most significant contemporary architectural 
projects in Venice, to support the University’s 
educational and research work. Over 
the years, the Archive’s collections have 
gradually become oriented towards specific 
themes, with priority given to the history of 
the IUAV and the urban transformation of 
Venice during the 20th century. These have 
been reconstructed through the archives 
of architects and engineers who have been 
of particular significance for the city’s 
history, architectural competitions and 
designs produced for the Venice Biennale. 
By way of donation or loan, within an arc 
of twenty years, twenty-five archives have 
been assembled with an approximate total of 
1,150 meters of shelving occupied by original 
documents, a further 300 models and a 
150,000 photographic items. 

■ Anna Tonicello 
graduated in archi-
tecture from IUAV 
in Venice, where 
she has worked 
since 1980, first in 
the Department 
of Architectural 
Design and, from 
1987, on setting-
up the Archivio 
Progetti for which 
she has been 
Director since 1992. 
She is a member 
of the board of 
the International 
Conference of 
Architectural 
Museums.

Anna Tonicello 

Architectural records in university 
archives: Archivio Progetti – 
Sistema Bibliotecario e Documentale, 
Università IUAV di Venezia
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The Archivio Progetti (AP) was estab-
lished in 1987 as a teaching support and 
university research-based service, organ-
ised as an interdepartmental hub, in which 
collocation rules were stabilised by a scien-
tific committee made up of professors 
from different disciplines: design, history 
of architecture, town planning, construc-
tion and managed by a scientific-technical 
director. 

The problem, then considered particu-
larly difficult to overcome, was the location 
of this new institution within the landscape 
of several already established museums 
and Italian university archives dedicated to 
architectural collections. 

The arguments and objections within 
the university towards the project, despite 
its rather modest ambition to build a new 
Italian based archive, were many. 

The main concerns were financial, 
the economic commitment of a university 
whose primary mission is instruction, and 
also the conceivable intervention together 
with other already operational institutions. 

In reality, the Archivio Progetti began as 
the first Italian centre dedicated exclusively 
to architectural projects which, operating 
in a highly specialised context, had been 
able to develop a know-how for managing 
these particular types of records. It has 
since assumed a co-ordinating role within 
the widespread and multifaceted ambit of 
Italian archival conservation. 

Thus the centre, from its inception has 
articulated two undertakings: research for 
the description, processing and dissemi-
nation of architectural archives and the 
setting up of a collection of architectural 
materials closely linked to mainstream 
university activities. 

The project’s collection component 
also corresponds to a museum exhibi-
tion program and the creation of tools for 
dissemination and research - the informa-
tion system, the “heart” of the archive - as 
well as the printed publication of invento-
ries of fonds.

The acquisition strategy has undergone 
an appreciable evolution from documenta-
tion centre - with a limited collection of 
original drawings - to archival collection. 

Firstly (1987) the focus was on a number 
of the most significant projects for Venice 
from 1950 to the present day - The Angelo 
Masieri Foundation’s In Volta di Canal 
Grande project by FL Wright (1954), L Khan’s 
project for the Biennale Gardens (1969), 
the new hospital project by Le Corbusier 
(1964) - or upon university based ‘labora-
tory’ programmes - the San Giuliano district 
planning in the 1950s or the Venice Hospital 
competition (1963), prior to Le Corbusier’s 
project, as well as the Tronchetto terminal 
and projects for new residential neighbour-
hoods in the 1980s designed by Vittorio 
Gregotti, Gino Valle, etc. These projects, to 
be documented both by original drawings 
and reproductions, represent an outstand-
ing contribution for the school because 
they were, indeed they still are, the main 
reference aids for teaching and university 
research in Venice. 

The idea of a systematic documentation 
of ideas and projects for the city of Venice 
was further strengthened by the acknowl-
edgement of the city as an exemplar case 
study itself, as a veritable laboratory of 
architecture. This was not only because of 
the presence of the architectural university, 
but also because of the many architectural 
competitions promoted by the Architecture 
Biennale (with thousands of entries from 
around the world) as well as other local 
examples. Furthermore there was the 
presence of visiting student courses and 
work-placements that many European and 
American universities convene in Venice. 

Subsequently (1992) attention was 
channeled towards the acquisition of 
professional architectural and other insti-
tutional archives, an increasingly promis-
ing avenue for research. This focused on 
architectural records, not just a collection 
of drawings of particular historic or artistic 
value, but documents seen as an integral 
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parts of the complex architectural produc-
tion process and thus coherent testimony to 
the designer’s comprehensive thought and 
work methodology. 

The deliberation that led to the estab-
lishment of this new program had been 
largely determined by early experiences. 
Indeed, the debate about the need to acquire 
an entire archive was still open and many 
within the university had expressed doubts 
about the utility of conserving a series of 
“bad designs” and “boring documents”, 
especially because of the costs that this 
policy would entail. But when material 
for an archive was actually donated by 
the engineer Eugenio Miozzi, albeit rather 
fragmented and edited, attitudes changed. 
How come an engineer who in the 1930s 
had managed to change the face of Venice 
through works of outstanding significance 
had been forgotten by history? The work 
included the reconstruction of the Teatro 
La Fenice in 1936, the garage at Piazzale 
Roma, the motorway bridge connecting 
Venice to Mestre, the Ponte degli Scalzi 
and Accademia Bridge (both traversing the 
Grand Canal), the excavation of Rio Nuovo. 
Certainly Miozzi’s connection with fascism 
had marginalised him post-war, but should 
this state of affairs still have held sway at 
the end of the millennium? The work on this 
collection has highlighted the importance 
of acquiring the creator’s output in its 
entirety in order to understand the phenom-
ena of transformation on the town and to 
guarantee that the investigation is open to 
all possible interpretations. 

This approach towards acquisition is 
still followed today, identifying profes-
sional and private archives that hold items 
of architectural interest for the centre’s 
goals, and, furthermore, collaborating with 
cultural and local bodies that do not have 
the means available to maintain and make 
accessible their own architectural archives. 

The core acquisitions of the AP are 
currently based around the academic and 
professional archives of the IUAV campus 
staff as well as architects, engineers, or 

institutions who have been involved in 
Veneto region related projects, with the 
dual aim of providing subject documenta-
tion consistent with the Venetian architec-
tural school’s teaching practice as well as a 
connection with the region’s history.

The part of the archive covering the 
IUAV Masters, reflects the history of the 
University. The Regio Istituto Superiore di 
Architettura di Venezia (RISA) was founded 
in 1926 by the splitting off of architecture 
from the fine art Accademia. Two of the 
archives relating to this first generation 
of teachers, Giuseppe Torres and Giorgio 
Marini Wenter were acquired by AP - the 
panorama is completed by other academic 
archives kept in the same Accademia and 
at the Venice Civic Museums. The second 
generation, the post-war period, saw the 
re-founding of the institute which become 
the Istituto Universitario di Architettura di 
Venezia (IUAV), commonly known as the 
Venice School. The creator was Giuseppe 
Samonà whose family donated part of 
the archive to AP, along with Egle Renata 
Trincanato and Giovanni Astengo, three 
key figures for the design, the relief and 
restoration of monuments and the urban 
planning who, along with a host of profes-
sionals and teachers from all over Italy, 
built the basis for a new educational frame-
work for architecture. These three archives, 
which had already been arranged, recorded 
and published, stimulated a series of very 
important studies in reconstructing the 
history and principle disciplines of the IUAV 
from 1945 to the 1970s, beyond a split in 
Italian architecture during that period. The 
next generation, the archives of Costantino 
Dardi, Giancarlo De Carlo, Gianugo 
Polesello, Valeriano Pastor, Arrigo Rudi, 
Luciano Semerani, represent the School of 
Venice, through Giuseppe Samonà’s gradu-
ates, documented by Gruppo Architettura’s 
research on the city and ways of communi-
cating and discussing their ideas with the 
general public (Giancarlo De Carlo). 

It should be noted that other archives 
of importance to the School are missing. 
In fact, AP is working towards their acqui-
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sition or, in other cases, they have been 
acquired by other centre, before the founda-
tion of AP or at a later date (for instance 
the Carlo Scarpa and Aldo Rossi archives 
bought by the Ministry of Heritage and 
Cultural Activities in 2002). Faced with this 
reality the strategy of AP is not competi-
tive but co-operative, providing support for 
study initiatives, research and dissemina-
tion for IUAV teaching staff interested in 
archives held elsewhere. 

Another issue concerns the acquisition 
of the project documents produced within 
IUAV itself: test elaboration, graduation 
and doctoral theses, research work. IUAV is 
a large “broad-based” university with 1,200 
new enrolees every year, a total of about 
7,000 students. This number explains why no 
systematic recording of examination work 
has been carried out. Nevertheless, AP 
has proposed the setting up of a section of 
selected student work, picking projects that 
have received special recognition outside 
the university. In fact, there are a number of 
competitions and awards that our students 
participate in. 

AP also acquires material developed in 
laboratory work involving multiple research 
foci around the same theme, often work 
for competitions. Here too only a few key 
examples are chosen; a systematic accumu-
lation would not be currently feasible due to 
limited space and resources. 

Graduate and doctoral theses, which 
the university required to keep, are given 
as copies to the library and university 
records department, currently in electronic 
form. In fact, the systematic acquisition of 
student theses started only in the 1980s and 
almost nothing remains for the previous 
years (since 1926). However, an interest-
ing glimpse of this type of documentation 
occasionally resurfaces through the IUAV 
staff’s own archives which are given to AP. 
Entire collections of exam work and some 
theses often come to light. The AP currently 
preserves these as bona fide “relics”, part of 
the university’s history, just as with photo-
graphs and documents of special academic 

events. These and all other materials relat-
ing to academic activity, which often lacks 
institutional documentation, are shared in 
co-operation with the University’s Historic 
Records where there is an ongoing restora-
tion project run by the registry office. 

Another area which would benefit from 
more resources and an integrated approach 
would be bibliographic material, the acquisi-
tion and processing of architects’ libraries. 

But, apart from the library and documen-
tation system, there are considerable diffi-
culties involved in taking over the libraries 
of those architects whose archives have 
been acquired. The main difficulty may be 
attributed to the fact that in these libraries, 
there are often copies of volumes already 
acquired by the university library. In fact, 
it would be questionable, as well as diffi-
cult for the legitimate expectations of the 
owners, to engage in a strictly functional 
appraisal of the university library’s acqui-
sition priorities. However, for the purposes 
of studying the archives and understand-
ing of the architects, it would be essen-
tial to have these sources, or at least be 
able to count on a summary which, in 
addition to the list of books and magazines 
owned by the architect, moreover revealed 
the source, annotations, dedications, 
donations, information that would other-
wise be irretrievably lost. The part of the 
archive covering the Venetian and Veneto 
regional architects and engineers is partic-
ularly rich and representative and partly 
overlaps with lecturers’ archives: Giovanni 
Sardi, Daniele Donghi, Giuseppe Miozzi, 
Virgilio Vallot, Edoardo Gellner, the Cappai 
Mainardis Studio, through project drawings 
illustrating a significant part of Venice and 
its mainland region’s urban transforma-
tion. These designs are flanked by archives 
such as that of Bruno Morassutti, born 
in the region and studied in Venice yet 
Milanese by profession, similarly Ernesto 
Griffini or Giorgio Casali (photographer 
of contemporary architecture), both based 
in Milan, but placed in Venice through a 
bequest from the architect or his heires.
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A noteworthy case of collaboration 
with regional institutions in the territory 
is the Venice Biennale. It has conferred 
its material concerning the Architecture 
Section to AP with the objective of 
entrusting its physical conservation 
into the hands of specialists. As with 
research and study material, these 
tend to be specialist items (technical 
drawings and models). The works cover 
competitions organised by the Biennale - 
competition proposals for the systemisa-
tion of the Rialto market, the Accademia 
Bridge, Ca’Venier dei Leoni (site of 
the Guggenheim Museum), the planning 
of arrival and transit into Venice, the 
smaller regional Veneto towns. It even 
covers new buildings for Biennial events: 
the Italian Pavilion and the Palazzo del 
Cinema - in which renowned and lesser-
known architects took part as well as 
the exhibition designs for the Biennale 
itself. This collaboration between the 
Venice Biennale’s Historical Archive of 
Contemporary Arts and AP creates a 
dual system of integrated information at 
different levels that allows the exposure 
of a substantial proportion of those 
sources as well as greater access. This 
is not only aimed at disseminating the 
Biennale’s International Architecture 
Exhibition but also to providing as a 
tool for the knowledge-based sector and 
scientific research. By way of donation 
or loan, within twenty years, 25 archives 
have been brought together with an 
approximate total of 1,150 metres of 
shelving for papers and 300 models. 
The marshalling of all these sources, 
together with drawings, sketches, techni-
cal documentat ion, correspondence, 
photographic material and actual scale 
models has proved to be doubly benefi-
cial: on the one hand it offers access to 
key teaching material, on the other it has 
grown into a fount of sources for disser-
tations and specialist studies, doctor-
ates and post-graduate degrees as well 
as collaborations accompanying staff 
research. 

Part of the model collection is housed 
in a permanent rotating display open to 
the students on request. It is utilised by 
courses on architectural design, often by 
foreign schools. On application to the 
university, following approved safety and 
conservation procedures, some models may 
soon be conveyed and displayed outside the 
AP, teaching for demonstration purposes. 

As mentioned at the beginning, the 
information system on architecture 
archives (http://iuavbc.iuav.it/sbda) forms 
the heart, the very cornerstone to which 
all the centre’s activities converges to 
and radiates from. Prior to the creation 
of the information system, descriptive 
recording tools were developed, depend-
ing on the particularity of the architec-
tural archive. This is also how ‘special’ 
materials like drawings and models had 
been dealt with too. In order to implement 
appropriate standards and reference infor-
mation for this particular category and 
develop information technology systems 
for managing data, access and research, 
the AP, in its role as a university research 
body, has developed its scientific expertise 
which has pursued a strategy of partner-
ships and collaborations with various 
bodies like the Italian Ministry of Heritage 
and Cultural Activities and the Veneto 
Regional Government, which have as their 
principles the protection, care and appli-
cation of architectural archives. Thanks 
to this, a series of architectural archive 
databases were constituted that now can 
be integrated into a syndetic system. In 
fact, AP’s information system had been 
designed from the outset (1989) to be 
integrated with other systems, primarily 
the Library and information systems of 
IUAV University. 

Records are structured according to the 
archival hierarchy, from general to more 
detailed items, and provide a description of 
individual documents. The need for visuals 
when appraising architecture is an area 
often overlooked in libraries and reposi-
tories. For this reason the AP references 
highly analytical texts to a large body of 
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digital images, drawings, photographs and 
models which are available for download-
ing. Students, researchers and university 
staff are granted free access to high resolu-
tion images while external users have a 
more limited access but on request and for 
a fee are able to download high-definition 
images. 

Research practices are geared towards 
various approaches which might be 
adopted by users, from a simple search 
to something more advanced. Firstly a 
“smart search” should be able to retrieve 
the information sought through the use of 
all indexed words in text-based records. 
The second, more traditional approach, 
allows for scrolling from the general to 
the specific: the series, the archive unit, 
the document. There is also an option to 
search for lists of names, organisations, 
places, or other criteria. Finally, Boolean 
searches may be used. In each record, 
various links allow for referencing and 
orientation towards higher or lower levels 
of detail; furthermore one may switch 
mode to visualise the structure set out 
in a tree diagram, placing the item in 
hierarchical relation to the others. The 
AP’s database may be consulted through 
of the University’s bibliographic and 
documentation information system which, 
with a single access and research inter-
face, allows users to browse numerous 
resources: library materials, cartographic 
materials, architectural archives, gradu-
ate theses, videos, slide library, electronic 
sources and digital databases in diverse 
subject areas. 

The increase of accessible information 
via the internet has in fact led to a progres-
sive augmentation of requests for study and 
research documents by users coming from 
the university world itself, the wider local 
and international scientific community and, 
rarely, by professionals. In addition, editors 
and publishing staff use the AP database 
as a source of materials for books and 
magazines,  for museums, archives, centres 
and galleries, for exhibitions and other 
cultural events.

Two activities, reproductions and 
loan for exhibition purposes, have grown 
in significance in recent years and have 
caused the AP to devise a very structured 
service for users. A service fee has been 
put in place together with standard proce-
dures that allow the Archive to respond 
quickly and comprehensively to the ever-
more numerous requests from users who 
can download forms online and receive 
materials required swiftly. The results of 
these services, which are wholly supported 
by an on-line database, have been very 
positive because they finance the activity 
of the Archive, such that now all purchases 
and conservation costs are covered from 
the income received. 

In a context of reduction of resources 
that deeply impacts on the budgets of 
Italian universities it is essential to find 
new forms of financing to maintain a high 
level of service for teaching and research. 
In this light, it becomes clear that a greater 
integration of AP’s database with other 
architectural information resources could 
further increase the request for consulta-
tion, reproduction and loan, thus ensuring 
resources continue to feed in for the activi-
ties of arranging, recording and conserva-
tion of archives. 

Due to this an evolution is envisaged 
for the library and repository information 
system in order to offer a service, together 
with a user-friendly ‘Google-like’ interface, 
which is however more comprehensive than 
other customary search engines and, which 
has, furthermore, enhanced integration with 
other web-based facilities.

In 2008, AP become part of the IUAV’s 
Library and Documentation System, 
losing its financial autonomy but acquir-
ing new staff, currently nine experts and 
professionals, plus the collaboration of 
the students body (currently around 1,500). 
Along with university funding which only 
covers ordinary operating costs, AP is 
able to seek external resources from 
banks, the Ministry for Cultural Heritage, 
Regional Government, The European 



145ica

Archivio Progetti, Università IUAV di Venezia

Union which enable the construction of 
specific projects related to the archives, 
including supporting one or two scholar-
ships per year as well as investing in the 
information technology. 
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L’usage par le public des archives privées 
d’architectes revêt une diversité croissante 
résultant de la spécificité de ces archives, 
qui se rapportent à la fois à une production 
artistique et à des ouvrages répondant à de 
multiples fonctions et usages. 

■ Jean-Charles 
Cappronnier est 
docteur en histoire 
de l’architecture. Il 
est chargé d’études 
documentaires aux 
Archives natio-
nales, site de Paris, 
section des cartes, 
plans et photogra-
phies.

Jean-Charles Cappronnier

Les archives d’architecture 
aux Archives nationales : 
la consultation des archives 
privées d’architectes aux Archives 
nationales, centre de Paris
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Depuis 2001, la Section des Cartes, 
Plans et Photographies aux Archives 
nationales de Paris assure, tout à la fois, 
la conservation et le traitement des 24 
fonds privés d’architectes conservés sur 
le site parisien des Archives nationales, et 
leur communication au public. Ces fonds 
privés d’architectes revêtent la teneur la 
plus diverse, tant en volume – depuis 
quelques pièces isolées pour les papiers 
de Jean-Louis Fontaine (né en 1927) jusqu’à 
plus d’une centaine de mètres linéaires 
pour les fonds Jean Walter (1883-1957) et 
Albert Laprade (1883-1978) – qu’en typologie 
archivistique – de l’esquisse au dessin de 
présentation. La production architecturale 
y est également des plus diverse, depuis 
les travaux de Pierre-François-Léonard 
Fontaine (1762-1853) pour le Louvre et les 
Tuileries sous le Premier Empire jusqu’aux 
bâtiments administratifs construits par 
Claude Aureau (né en 1923) dans les années 
1970.

À l’aune des fonds et de l’histoire de 
leurs versements, le lectorat des archives 
privées d’architectes offre une grande 
hétérogénéité. Les statistiques de commu-
nication et de consultation établies depuis 
2002, à partir de la réouverture d’une salle 
de lecture spécifique pour la consultation 
des Cartes et Plans, mettent particuliè-
rement en évidence cette diversité. Si les 
catégories traditionnelles de lecteurs pour 
ce type de fonds y occupent évidemment 
une place substantielle, que ce soit les 
étudiants en histoire de l’art, architec-
ture et histoire, ou que ce soit les archi-
tectes chargés d’intervenir sur un édifice 
important abondamment documenté par 
ces archives – citons, par exemple, le Musée 
des Colonies, actuelle Cité de l’histoire 
de l’immigration, par Albert Laprade, ou 
le Petit Palais de Charles Girault (1851-
1933) – d’autres demandes révèlent des 
rapports différents et plus particuliers aux 
fonds d’archives d’architectures et aux 
ressources qui peuvent en être sollicitées. 
C’est le cas des propriétaires ou occupants 
d’immeubles construits ou aménagés par 
les architectes concernés. Propriétaires 

publics, comme l’ambassade de France à 
Ankara, devant engager une importante 
campagne de travaux de restauration des 
bâtiments construits par Albert Laprade. 
Propriétaires privés, comme celui du 
château des Gouttes (Allier), restauré et 
reconstruit par l’architecte Jean-Bélisaire 
Moreau (1828-1899), propriétaire qui 
recherche des plans en vue de la protec-
tion juridique de ce château au titre des 
Monuments historiques ; propriétaires des 
immeubles 2 à 12, rue François-Miron, à 
Paris, restaurés et réaménagés par Laprade 
dans les années 1940-1950, et recherchant 
élévations et plans de niveau afin d’orien-
ter le travail de l’architecte actuellement 
chargé de leur rénovation. Parfois, la 
demande porte sur un point excessivement 
précis, comme cette requête d’une acousti-
cienne chargée d’étudier les potentialités 
acoustiques de l’église du Saint-Esprit à 
Paris, œuvre de l’architecte Paul Tournon 
(1881-1964).

 Le caractère international de la produc-
tion des architectes représentés par ces 
fonds est également une source de puissant 
enrichissement et de diversification dans 
les typologies de recherche. Les réalisa-
tions de Girault pour le roi des Belges, à 
la fin du XIXe siècle, l’œuvre marocaine 
notable des architectes Laprade et Walter, 
ainsi que l’importante production des 
mêmes architectes en Turquie, suscitent 
de nombreux travaux de recherche. C’est 
ainsi qu’un étudiant marocain travaille sur 
la nouvelle ville indigène de Casablanca, 
dessinée par Laprade, alors qu’un autre 
mène des recherches à la fois person-
nelles et universitaires sur le site minier 
de Zellidja, aménagé par l’architecte Jean 
Walter. 
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Este artículo explica el origen, la extensión 
territorial y la naturaleza del Arxiu Històric 
del Col·legi d’Arquitectes de Catalunya, 
como ejemplo del servicio que ofrece una 
institución privada con ánimo de proteger y 
divulgar una parte específica y especializada 
del patrimonio cultural: la documentación 
arquitectónica.
En el artículo se presentan de forma muy 
resumida las líneas generales de los trabajos 
que se llevan a cabo, las cuestiones técnicas 
específicas que se abordan, así como los 
planteamientos previsibles de cara al futuro. 
No hay que olvidar que el Arxiu Històric del 
COAC es parte de una organización sujeta 
a los cambios rápidos y a las consecuentes 
adaptaciones coyunturales y como tal se 
comporta: los archiveros intentamos estar 
en alerta técnica constante para detectar 
problemas, conocer nuevos métodos e 
instrumentos y ofrecer soluciones a las 
necesidades de un archivo de casi dos 
millones de documentos.

En este articulo los imágenes son ilustrativas del contenido 
de los fondos del COAC.

■ Andreu Carrascal 
Simon 
(Barcelona, 1963)
 Trabaja en el 
Archivo Histórico 
del COAC desde 
1989. Profesor 
de archivística 
en la Escuela 
de Arquitectura 
de Barcelona y 
Miembro del Grup 
de Treball d’Arxius i 
Fons d’Arquitectura 
del COAC.
■ Montserrat 
Cervera Vidal 
(Barcelona, 1960)
Coordinadora del 
Archivo Histórico 
del COAC desde 
2007, donde 
trabaja desde 1986. 
Desde sus inicios, 
forma parte del 
Grup de Treball 
d’Arxius i Fons 
d’Arquitectura. del 
Archivo Histórico 
del COAC.
■ Núria Masnou 
(Barcelona, 1971)
 Ha trabajado 
en la Biblioteca 
del Col·legi 
d’Arquitectes de 
Catalunya y desde 
1998 en el Archivo 
Histórico. Miembro 
del Grup de Treball 

d’Arxius i Fons 
d’Arquitectura del 
COAC.
■ Neus Reverté 
Veciana (1964)
 Archivera del 
Archivo Histórico 
de la Demarcación 
de Tarragona del 
COAC. Miembro 
del Grup de Treball 
d’Arxius i Fons 
d’Arquitectura del 
COAC.
■ Montse 
Viu Sánchez 
(Barcelona, 1977).
Licenciada en 
Historia por la 
Universidad de 
Barcelona en 1999 
y licenciada en 
Documentación 
por la Universidad 
de Barcelona en 
2002. Trabaja en el 
Archivo Histórico 
del COAC desde 
2001.

Andreu Carrascal, Montse Cervera, Núria Masnou, 
Neus Reverté, Montse Viu

Archivos de arquitectura en 
las agencias profesionales de 
arquitectos: el Archivo Histórico 
del Col·legi d’Arquitectes de 
Catalunya
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Un archivo un poco 
especial: su origen

Tradicionalmente los arquitectos en 
general y los arquitectos catalanes en 
particular, se han sentido preocupados por 
la promoción y la significación del patrimo-
nio arquitectónico como un elemento mas 
de su voluntad de participación activa en la 
vida pública del país.

Estas inquietudes se concretaron 
-fundamentalmente a partir de los años 
60- en la realización de trabajos de investi-
gación y divulgación de información histó-
rica, organizando conferencias, cursos de 
formación, recabando información de archi-
vos públicos y/o privados, etc. siempre con 
el tema común de la arquitectura. También 
se realizaron levantamientos de planos 
de edificios y de conjuntos de interés 
arquitectónico con riesgo inminente de 
desaparición.

La documentación generada por estas 
actividades, juntamente con la custodia 
de archivos particulares de arquitec-
tos, los fondos de antiguas asociaciones 
(génesis de lo que hoy es el COAC, Col·legi 
d’Arquitectes de Catalunya), sumada a 
documentación colegial que genera propia-
mente como institución, es lo que consti-
tuye el origen del Archivo Histórico del 
COAC.

Por otra parte, debe explicarse que el 
COAC esta distribuido territorialmente por 
toda el área geográfica de Catalunya, con 
lo que resulta –en la actualidad- la suma 
de cinco sedes localizadas en Barcelona, 
Girona, Lleida, Tarragona y Tortosa, por tanto 
el AH existe en cada una de las mismas. 
Esta distribución en el territorio aporta una 
singularidad y riqueza muy particular, puesto 
que los fondos de cada una de las sedes 
están absolutamente relacionados con su 
ubicación, tanto si es por pertenencia de los 
fondos de arquitectos como por el ámbito 
geográfico de localización de las obras.

Así, podemos decir que estamos 
hablando de un archivo perteneciente a una 
organización corporativa, cuya documenta-
ción no es fundamental ni exclusivamente 
la que produce y recibe como institución 
generadora de actividad propia, sino que 
recopila, trata, conserva y difunde tanto 
legados vinculados a las obras de arqui-
tectos, como colecciones relacionadas con 
la arquitectura en el sentido mas amplio 
y abierto del termino: fotografías, infor-
mación urbanística, información relativa a 
exposiciones y publicaciones, etc.

Los fondos del AH

Podríamos decir que básicamente el AH 
esta formado por una agrupación documen-
tal producto de donación, de convenios 

Ampliación Camp Nou-Francesc Mitjans i Miró-1974.
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de deposito u otras figuras legales y, en 
algunos casos extraordinarios, de adquisi-
ción por compra. 

En la actualidad, la parte mas numerosa 
de documentación esta constituida por los 
fondos profesionales de arquitectos, que 
recogen la documentación generada por los 
mismos en el desarrollo de su trabajo profe-
sional. Estos legados de arquitectos tienen 
una gran importancia en su contexto puesto 
que entre ellos se encuentran los princi-
pales representantes de la arquitectura 
catalana desde finales del siglo XIX. Pero 
también tenemos colecciones que por si 
mismas son de gran importancia como son 
las de fotografía, cartografía, planeamiento 
urbanístico, fichas de protección de edificios 
de interés arquitectónico, grabados, etc.

Para dar una idea de la dimensión del 
Archivo Histórico diremos que en la actuali-
dad tiene 117 fondos profesionales de arqui-
tectos que suman mas de 47.000 proyec-
tos originales. Tiene unas 400.000 imágenes 
originales, así como mas de 700 piezas singu-
lares, dibujos y grabados. Todo ello suma 
mas de 1.800.000 unidades documentales.

Las formas de ingreso 
de la documentación

Por lo que respecta a la forma de 
ingreso de la documentación hay que decir 
que normalmente llega al COAC en forma 
de donación pura y simple, es decir, con la 
voluntad de los donantes (tanto si son los 
propios arquitectos, como sus herederos) 
de poner al alcance de investigadores, 
profesionales y estudiosos en general la 
documentación arquitectónica y técnica.

La forma de ingreso se traduce poste-
riormente en diversidad de estatus legales 
y por tanto repercute directamente en las 
condiciones de acceso y reproducción de 
los documentos. Esto genera una serie de 
problemas que enlazan directamente con la 
ley de protección de la propiedad intelec-
tual vigente en nuestro país.

Hasta ahora, el AH del Coac tiene 
establecido un protocolo de actuación 
desde el momento en que el futuro donante 
o cedente manifiesta su voluntad, hasta que 
la documentación llega a las instalaciones 
del Archivo.

Bodega de Gandesa-César Martinell i Brunet-1919-1920.
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Bodega de Pinell de Brai-César Martinell i Brunet-
1918-1921.

El procedimiento habitual es el siguiente:

Las conversaciones entre los responsa-
bles del Archivo y los donantes hacen que 
se vayan definiendo los intereses de ambas 
partes y que se propongan las posibles 
condiciones del contrato que se generará. 
Estas condiciones pueden ser relativas al 
acceso, a la reproducción, a la exposición 
publica, etc. pero siempre se intenta que 
se respete en lo posible la importancia de 
poder difundir los fondos y por tanto las 
obras de los arquitectos. Esto implica, en 
algunas ocasiones, producir exposiciones, 
publicaciones, ciclos de conferencias, etc.

Cuando se establecen las condicio-
nes, se redacta el contrato que recoge las 
mismas. Actualmente nos hemos vistos 
obligados a incluir una cláusula –por 
imperativo legal- que especifica que la 
donación de la documentación implica 
cesión de los derechos de explotación de 
forma indefinida y sin limite territorial. 

El AH del COAC se compromete a 
describir la documentación, pero se reserva 
el derecho a aplicar la evaluación y/o elimi-
nación de documentación de los fondos.

El contrato también especifica la forma 
de resolver cualquier controversia que 
pudiera surgir en relación al cumplimiento 
del contrato, habitualmente, sometiéndose 
ambas partes al arbitraje del Tribunal Arbitral.

En casos particulares se establecen las 
condiciones que sean precisas para deten-
tar o compartir –según sea el caso- los 
derechos de explotación.

El tratamiento de 
la documentación

Cuando hablamos del Archivo nos 
estamos refiriendo a un concepto unitario 
en lo que respecta a la documentación, pero 
que se organiza de forma descentralizada 
en lo que atañe a la gestión y al servicio al 
usuario en cinco ciudades distintas (una 
por cada demarcación colegial). Esta diver-
sidad geográfica del Archivo no significa 
que el tratamiento de la documentación 
tenga filosofías diferentes. Existen unas 
líneas comunes que forman parte de una 
estructura coordinada.

Por una parte, cada sede dispone 
en mayor o menor medida de una zona 
de pre-archivo donde llega en un primer 
momento la documentación transferida. 
En esta zona se realiza el tratamiento de 
inspección y limpieza de la documentación 
y se hace una previsión de que material es 
susceptible de ser o no restaurado.

CasadelaBarceloneta-JA Coderch de Sentmenat 
1951.
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Fachada Catedral de Barcelona-Atribuido a Antoni 
Gaudí i Cornet.

Una vez acabado este primer trata-
miento, la documentación seguirá un 
proceso de evaluación documental, y 
expurgo en el caso en que se haya consi-
derado que es una documentación directa-
mente eliminable (copias, material imposi-
ble de restaurar, etc.). 

Los siguientes procesos ya suelen reali-
zarse en las zonas de trabajo del archivo y 
se basan en una mayor o menor labor de 
clasificación y ordenación (que depende en 
gran manera de la situación en la que se 
encontraba la documentación en el despa-
cho del arquitecto), y las posteriores fases 
de descripción e instalación.

La ficha descriptiva, si bien es diferente 
en cada sede, incorpora campos muy 

parecidos. Actualmente se está traba-
jando intensamente en la unificación de la 
base de datos, sistemas informáticos de 
trabajo y estandarización del sistema de 
descripción.

Como ejemplo de trabajo en consenso, 
podemos apuntar el cuadro de clasificación 
del Archivo Histórico del COAC, común a 
todas las sedes:

6.2 Archivo Histórico

6.2.1 Documentación de gestión

6.2.2 Fondo de arquitectos, 

Asociaciones, etc.

6.2.3 Archivo de imágenes

6.2.4 Colecciones

6.2.4.1 Arquitectura (IPCE, etc.)

6.2.4.2 Cartografía (Atlas, etc.)

6.2.4.3 Planeamiento

6.2.4.4 Arte

6.2.4.5 Grabados, impresos

6.2.4.6 Prensa

El fondo corresponde a toda la documen-
tación generada y custodiada por el Colegio 
de Arquitectos de Catalunya, el Archivo 
Histórico tiene el nivel de descripción de 
subfondo. Bajando de nivel tendríamos 
el grupo de series, después las series, 
continuaríamos con la unidad documen-
tal compuesta, finalizando con la unidad 
documental simple.

Jardín de infancia Sant Jordi en Igualada- Robert 
Terradas i Via-1970.
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Pavellón del Agua-Antoni Bonet Castellana-1937.

La descripción archivística de los 
fondos se basa en la NODAC (Norma 
de Descripción Archivística de Cataluña. 
2007). La ficha se articula en las siete 
grandes áreas de información descriptiva 
que marca la norma internacional.

La instalación de la documentación se 
realiza en depósitos documentales apropia-
dos (planeras y estanterías) y con unos 
requerimientos medioambientales técnica-
mente rigurosos.

La conservación

Las sedes donde se encuentra el 
AH tienen sus propias particularidades 
físicas como son las dimensiones y el tipo 
de instalación. Aunque reúnen algunas 
características comunes interesantes, 
como es el hecho de su ubicación en las 
respectivas ciudades: en todos los casos 
están situadas en el centro histórico de 
la ciudad, en edificios rehabilitados o 
nuevos pero en zonas que habían estado 
en situación de riesgo y de abandono 
arquitectónico y de ocupación. La situa-
ción de los edificios, con sus servicios, 
ha ayudado en algunos casos a reinserir 
espacios para la ciudad. 

Las instalaciones del AH tienen por 
tanto características propias. En todos 
los casos cuentan con salas de consulta 
compartidas con la zona de trabajo de los 

Maison Jaoul-Antoni Bonet Castellana-1937.
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archiveros y con depósitos aparte para 
conservar la documentación. 

Las instalaciones del archivo histórico 
tienen por tanto características propias. 
En todos los casos cuentan con salas 
de consulta compartidas con la zona de 
trabajo de los archiveros y con depósitos 
aparte para conservar la documentación. 

Es en la zona de depósitos donde 
permanece la mayoría la documentación 
de archivo, por ese motivo es de vital 
importancia tener unos sistemas de clima-
tización, sistemas eléctricos, antiincendios, 
seguridad, iluminación, y control de plagas 
y limpieza rigurosos y controlados. 

Es a finales de 2007, cuando se ha impul-
sado este aspecto, de mayor consideración, 
relevancia e inversión en las diversas zonas 
de depósito, a causa de un grave problema 
ocurrido en un depósito: una infección 
fúngica que afectó sobretodo a la zona de 
depósito de libros (se comparte espacio 
entre biblioteca y archivo histórico). Sagrada Família-Domènec Sugrañes i Gras.

Prisión de Mataró-Elies Rogent i Amat-1851-1864.
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Por este grave motivo se decidió hacer una 
revisión de todos los depósitos de todas las 
demarcaciones, contratando los servicios 
de una empresa especializada en la conser-
vación, instalación y exterminio de plagas 
en archivos. 

A través de su trabajo se detectaron 
una serie de problemas en los diferentes 
depósitos que fueron corregidos conve-
nientemente. Esencialmente, los problemas 
estaban relacionados con la climatización, 
ya que no se cumplían ni la temperatura ni 
la humedad recomendada, de 20 ªC y 50 % 
HR, así como el tema de la iluminación, 
puesto que no se disponía de filtros UV. 

Actualmente, siguiendo las indica-
ciones de los profesionales contratados, 
hemos logrado cumplir los estándares 
básicos de climatización, a través de una 
nueva instalación, así como iluminación, con 
la protección ultravioleta correspondiente.

Además, se hace un seguimiento 
constante de la temperatura y humedad 
a través de aparatos especializados tales 
como datalogers.

En los últimos tiempos parece que el 

COAC como institución ha desarrollado 
una notoria sensibilidad respecto al campo 
de la conservación, puesto que se hacen 
esfuerzos para intentar mantener en condi-
ciones óptimas su patrimonio documental.

Un tema muy relevante a tener en 
cuenta es la problemática que conllevan los 
nuevos ingresos documentales, dado que 
éstos pueden traer consigo plagas e infec-
ciones. En estos casos los nuevos ingresos 
deben pasar una especie de cuarentena , en 
la que se desinfectan, limpian y acondicio-
nan antes de ingresar dentro del depósito 
permanente de documentos.

Para concluir este apartado relativo 
a la conservación, debemos apuntar la 
casuística que rodea la conservación de 
la documentación en soporte electrónico. 
Para nosotros es indudable que una parte 
numerosa y fundamental de nuestra futura 
documentación arquitectónica nos llegará 
en este formato, puesto que es como traba-
jan los arquitectos en la actualidad.  En 
realidad ya está llegando y llegará a nuestra 
institución antes que a la Administración 
pública, ya sea a través del visado electró-

Santuario de Montserrat-Antoni Celles i Azcona-1929-1930.
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nico como en la misma donación de despa-
chos profesionales. Somos muy conscien-
tes que debemos desarrollar estudios de 
viabilidad de migración de formatos a largo 
plazo, para evitar la perdida total de la infor-
mación, así como la misma conservación 
física de la documentación electrónica, que 
nada tiene que ver con las condiciones de 
conservación del soporte papel, así como 
la  realización de copias de seguridad.

La difusión

Una difusión efectiva en los archivos 
de arquitectura plantea previamente un 
estudio de los usuarios potenciales. En un 
primer término, arquitectos y estudiosos de 
la arquitectura -sobretodo estudiantes de 
arquitectura- son los principales usuarios 
del Archivo. Sin embargo desde el Archivo 

Histórico del COAC se busca potenciar su 
uso por nuevos usuarios o grupos que ya 
lo realizaban a menor escala, como estudi-
antes y profesores de Historia, de Bellas 
Artes, técnicos especializados en patrimo-
nio y ciudadanos con especial sensibilidad 
por el mundo de la arquitectura.

La explotación de la información conte-
nida en los documentos permite la creación 
por parte de los usuarios de usos de 
carácter privado tales como trabajos de 
investigación (tesis, trabajos académicos, 
etc), o la elaboración de síntesis o comple-
mentos documentales en la ayuda al desar-
rollo de proyectos técnicos (trabajos de 
rehabilitación de edificios, creación de 
informes, etc). Cuando el uso requiere la 
comunicación pública, la documentación 
o su información albergada permitirá la 
creación de publicaciones o exposiciones.

Viaducto Casa Bellesguard- Joan Rubio i Bellver.
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Para poder ofrecer a estos usuarios 
potenciales el uso comentado, el Colegio de 
Arquitectos de Catalunya crea un servicio 
de consulta público que tiene como refer-
encia un sistema de búsqueda basado en 
gestores de bases de datos potentes. Por 
otra parte, dispone de unas instalaciones 
que aseguran el depósito de documentos y 
la consulta de ellos. También dispone de un 
personal técnico que gestiona la documen-
tación de forma eficaz desde el ingreso 
hasta la entrega para consulta del usuario, 
pasando por todos los procesos (descrip-
ción, tratamiento e instalación) según los 
protocolos y normativas internacionales.

Actualmente el Archivo Histórico del 
COAC trabaja en la mejora de los siste-
mas de consulta, agrupando los elementos 
de búsqueda de información para que 
cualquier usuario del globo pueda conocer 
de antemano los contenidos que custodian 
las cinco sedes del Archivo. 

Si la elaboración de sistemas de infor-
mación es potente, también se prima 
la consulta que no altere físicamente a 
la documentación. Es por ello que que 
el Archivo Histórico del COAC dedica 
grandes esfuerzos económicos en cuidado-
sas políticas de digitalización que permiten 
la consulta de aquellos proyectos arqui-
tectónicos más solicitados o de los que 
precisan mayores desvelos por su antigüe-
dad o estado de conservación.

Otro punto importante que demuestra 
la madurez del sistema de difusión del 
Archivo Histórico es el establecimiento de 
reglamentos y normativas que desarrollan 
ciertos ámbitos de gestión archivística, 
como el control de la reprografía, que 
permite la difusión mediante la explotación 
de copias de los documentos originales 
dentro del marco que permite la legislación 
en materia de propiedad intelectual, o los 
procedimientos para el préstamo extraordi-
nario de documentos con vista a la creación 
de productos expositivos y de comunicación 
pública en general, sin que la documen-
tación prestada por el Archivo se vea 
alterada.

En un futuro no muy lejano los retos 
que el Archivo Histórico del COAC se 
plantea vienen de la mano de las nuevas 
tecnologías. El uso masivo de internet, 
ligado a la posibilidad cada vez más fácil 
y barata de realizar copias digitales, 
permitirá pronto la consulta a distancia de 
la documentación, sin que el documento 
original no sufra daño alguno, y por tanto 
aunando difusión y conservación. 
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The Museum of Finnish Architecture 
was founded in 1956. The Museum had 
its origin in a collection of photographs 
of Finnish Architecture compiled by the 
Association of Finnish Architects since 
1949. Today the collection contains more 
than 400, 000 drawings representing more 
than 500 architects. It has been augmented 
by donations, primarily from architects 
themselves. The drawing collection of the 
museum differs from that of other archives; 
is not a museum of construction but a 
museum of architecture as an art form with 
an acquisition policy which centres on 
the artistic quality of the architecture. But 
today, this policy is in transition. Collections 
already acquired on the basis of the policy 
are filling up the available space. At some 
point materials already acquired will have to 
be weeded, and in the near future the archive 
will face yet another challenge in deciding 
how to deal with materials that exist only 
electronically.

■ Timo Keinänen 
has been head of 
the archives at the 
Museum of Finnish 
Architecture in 
Helsinki since 1990. 
He is an art histo-
rian and has worked 
in various museums 
in Finland and at the 
Finnish Institute in 
Rome. He has been 
curator of a number 
of exhibitions at the 
Museum of Finnish 
Architecture and he 
has written several 
articles about art 
and architecture.

Timo Keinänen

Architectural records 
in architectural museums: 
the Museum of Finnish Architecture
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This brief account of the collections 
of the Museum of Finnish Architecture 
undoubtedly contains features shared by 
many architectural museums in Europe. 
There has been a fruitful dialogue on the 
operations of architectural museums and on 
the expansion, preservation and catalogu-
ing of their collections in the GAU:DI 
projects funded by the international confed-
eration of architectural museums (ICAM) 
and the European Union.

The Museum of Finnish Architecture 
was founded in 1956 (Figure 1). It is one of 
the oldest museums in the world specializing 
in architecture. The Museum had its origin 
in a collection of photographs of Finnish 
architecture that the Association of Finnish 
Architects (SAFA) had been compiling 
since 1949. In the early 1950s, SAFA had 
also received a donation of more than 250 
beautiful drawings by Eliel Saarinen from his 
estate in the USA. The Saarinen collection 
formed the nucleus of the drawing collec-
tion of the new museum. Today, this collec-
tion contains more than 400,000 drawings 
representing more than 500 architects. The 
focus is on 20th-century architecture, since 
the Finnish material dating from earlier 
than that is already archived in other collec-
tions. However, there is only a handful of 
drawings in the collection by Finland’s most 
celebrated architect, Alvar Aalto, since the 
bulk of his legacy is administered by the 
Alvar Aalto Foundation.

The Museum of Finnish Architecture is 
a foundation funded by the Finnish govern-
ment. The purpose of the museum is to 
promote, nurture and support Finnish archi-
tecture. One of its duties is to compile and 
store material concerning architecture. This 
duty is carried out by the archive, which 
includes collections of drawings, models 
and photos.

These collections have been augmented 
by donations ever since the museum 
was first founded, and even today the 
majority of new items are donations from 
architects themselves. Various institu-
tions, businesses, industrial companies 

and parishes have also donated their 
architectural drawings to the museum.

Figure  1. The building housing the Museum of Finnish 
architecture was constructed for the Learned 
Societies in 1899. Now there are the architectural 
archives, library and exhibition spaces. Photo: 
Museum of Finnish Architecture.

There is no statutory requirement on 
the Museum of Finnish Architecture to 
archive architectural drawings, unlike local 
authorities, which are required to archive 
the drawings submitted in connection with 
building permit applications for all build-
ings in their area, or the National Archive, 
which receives architectural drawings from 
various government agencies.

The drawing collection of the Museum 
of Finnish Architecture differs in nature 
from other archives that contain archi-
tectural drawings. The museum is not a 
museum of construction but a museum of 
architecture as an art form. Its principal 
criterion for procuring materials is the 
artistic quality of the architecture. Because 
the drawings come directly from architects’ 
offices, they cover all the stages of the 
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design process, from initial sketches to 
principal drawings and details. Thus they 
illustrate an architect’s work process from 
start to finish.

Although the collections largely consist 
of donations, the museum itself determines 
its collection strategy. It recognizes its 
responsibility in preserving architectural 
materials for future generations. The princi-
ples of collection have changed somewhat 
over the 50 years of the museum’s history. 
Initially, the aim was to obtain ‘beauti-
ful drawings’ by prominent Finnish archi-
tects, the main criterion being the artistic 
quality of the drawings themselves and 
the usability of the drawings as exhibition 
items or illustrations in a publication. In 
addition, only well-established architects 
were accepted into the collection.

These criteria have shifted quite a 
bit over the decades. The artistic quality 
of architecture is a variable and vague 
concept. A strict selection policy was there-
fore abandoned. Materials are now received 
from a broader range of architects, avoiding 
confinement to the mainstream of archi-
tecture. Instead of individual drawings, the 
museum now aims to acquire complete 
archives where the materials cover the 
entire career of an architect and all aspects 
of the design processes of his or her 
buildings. Architectural values change, and 
when we are able to compare an individual 
architect’s work with a wider body of his or 
her contemporaries, the leading talents are 
easier to pick out. This broader perspec-
tive also offers future generations a better 
possibility of reassessing the past develop-
ments and achievements of architecture.

However, the museum’s acquisition 
policy is now again in transition. The collec-
tions acquired through the broad policy 
are filling up the available storage space, 
and there is a lack of resources for the 
organizing and cataloguing of the massive 
amount of material. This means, in a sense, 
a return to the earlier, stricter selection 
policy. Today, the entire life’s work of an 
architect can be accepted for the museum 

only in exceptional cases. Usually, the 
most interesting projects are selected for 
acquisition, preferably in cooperation with 
the architect himself or herself. In addition, 
in the future, materials acquired in the past 
will have to be culled. This is an issue faced 
by all museums of architecture, and in the 
Nordic countries joint meetings are held to 
discuss it.

The key question often faced is what 
criteria should be applied in expanding a 
collection. In the soon to be completed 
collection policy programme of the Museum 
of Finnish Architecture, this question is 
addressed very cautiously. It is difficult 
to measure architectural quality and how 
representative or typical it is; and it is 
almost impossible to find objective and 
universal criteria to evaluate this.

Cataloguing practices for architec-
tural drawings seem to differ from one 
museum to another. The Museum of Finnish 
Architecture has used functional classifica-
tion from the outset. There are 99 functions, 
from landscapes and structural studies to 
typography. There are separate classes for 
Parliament buildings, fortresses, cultural 
centres, cinemas, blocks of flats, detached 
houses and summer villas. The same 
functions are also used for classifying 
photos. The museum has not used a prove-
nance-based classification, although this is 
common in museums, but this is being intro-
duced in the ongoing merging of databases.

Deciding how to catalogue a collection 
of 400,000 drawings is a tough question 
for a private foundation with very limited 
resources. At the moment, all drawings 
are catalogued by construction project. 
That is to say, we know what the projects 
are and how many drawings each project 
consists of. Individual drawings can only 
be catalogued when they are featured in 
an exhibition or a publication. It will not 
be possible to make the extensive collec-
tion available in electronic form in the near 
future.

The most important purpose of a collec-
tion of architectural drawings (Figure 2) 
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is to preserve the material it contains. 
However, the drawing collection also 
supports the museum’s other activi-
ties. Drawings are displayed at museum 
exhibitions and loaned out to exhibitions 
abroad. Architects need to consult their 
old drawings when buildings are renovated 
or restored. Indeed, architects and schol-
ars constitute the majority of the people 
who access the archives on a daily basis.

The museum’s collections are constantly 
growing, and in the near future the archive 
will face yet another challenge in deciding 
how to deal with materials that only exist 
in electronic form. This is also an issue that 
affects all members of the ICA.

Translation: Jaakko Mäntyjärvi

Figure 2. The curator Erkki Vanhakoski working at the architectural archive. Photo: Museum of Finnish 
Architecture.
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The article explains the specific character 
of architectural archives and the various 
uses made of these archives which are 
different from the uses of ‘regular’ archives. 
Cooperation between archivists is very 
important, enabling them to exchange 
knowledge about the handling, maintenance 
and use of these archives. Current 
architectural working practices with CAD 
systems is making records difficult to keep 
for future use and underlines the need for 
cooperation between archivists, architectural 
collections and architects during the design 
process. The article gives a short overview 
of different international networks and 
co-operative ventures. 
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Co-operation and networking are inter-
related ways of promoting the sharing of 
common documentary and architectural 
heritage at international, national, and local 
levels. In the following article I will elabo-
rate on these ideas in relation to architec-
tural archives using a number of examples 
of networks and co-operative structures. 

Introduction

In many areas of society throughout the 
world, increasing globalisation is making 
co-operation and networking more and 
more important in the political, social 
and cultural arenas. This is true both in 
the virtual world with its social networks 
(LinkedIn, Facebook, Hyves, Flikr and so on) 
and within regular ‘traditional’ networks. 

Here I will confine myself to networks 
and co-operative ventures that concern 
themselves with archives in the fields of 
architecture, interior architecture, garden 
design, landscape architecture, engineer-
ing, and urban planning.

Why look specifically at these archives? 
After all, haven’t co-operation and network-
ing already been proved successful within 
the whole archive world, just as in other 
fields of cultural heritage? The answer is 
that archives in the fields of architecture, 
garden and landscape design, engineering 
and urban planning distinguish themselves 
from the many other types of archives not 
only on account of their hybrid composi-
tion in both paper and digital form, ranging 
from business and private correspond-
ence, sketches and presentation models 
to as-built drawings, specifications, and 
material samples like stone and fabric 
finishes, but also – and especially – on 
account of the use that is made of these 
archives, which distinguishes them from 
most other archives. For restoration and 
reconstruction projects, architects and 
engineers look for original drawings and 
examples of old structures. Students of 
architecture look for exemplary projects 
for their study. Historians (of architecture 
and other fields) conduct archival research 

into the history of styles or into the work of 
a designer, or try to establish the value of 
monuments. Moreover, the social history of 
housing can be studied from the archives. 
Residents can find information about the 
building history of their own home or neigh-
bourhood, and urban planners can find 
details about the history of towns and 
villages that are important for planning 
new developments. Museums, too, make 
frequent use of these very visual archives as 
attractive material for exhibitions. In short, 
archives can provide material for a wide 
range of possible uses.

Handling and managing these archives 
requires special knowledge, which is not 
always available in general archival insti-
tutions. That is why co-operation in the 
handling and maintenance of architectural 
archives is important both nationally and 
internationally, and is being increasingly 
sought. 

Now that designers are working more 
and more internationally and archives 
are acquiring more international aspects, 
co-operation between archival institutions 
is also essential to understanding the ideas 
that form the basis of design. 

Co-operation

It is precisely on account of the varied 
composition of archives, the various uses 
of these archives for different purposes 
and by different types of users, that those 
who handle and maintain archives stand to 
benefit most from co-operation. In archi-
tectural archives, many fields of endeav-
our come together: (recent) architecture, 
building conservation, building engineering, 
urban planning and landscape architecture, 
archival management and museology. 

Co-operative projects enhance knowl-
edge about the handling and maintenance 
of specific archives and stimulate research 
in and about archives while institutions 
benefit from others’ knowledge, for the 
overall better understanding of the cultural 
heritage.
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Networks

The 2006 CITRA meeting, whose 
theme was ‘Sharing Memory through 
Globalisation,’ dealt in part with network-
ing. The meeting, held in Curaçao success-
fully showed that interest in one country’s 
archives extends far beyond its national 
boundaries and that the enlightened use 
of new technologies can help to overcome 
divisions and to fill gaps. 1

A number of the subjects addressed 
there also play a role in the management of 
architectural archives and while architec-
tural archives are in many ways exceptional 
specimens, they also form part of a world-
wide network of archives and the general 
approaches learnt in there can be applied to 
these architectural archives. 

For example, standardisation (ICA/
ISAD(G), ISAAR CPF, ISIAH, ISAF), 
formats for exchange and interoperability 
(EAD/XML) and other new digital techniques 
not only stimulate the exchange of data but 
also the shared efforts to develop stand-
ards for architectural archives. For example, 
the Art and Architecture Thesaurus, 2 an 
initiative of The Getty, which is now avail-
able in different languages, stimulates 
standardisation. Co-operation to achieve 
unity in terminology, and hence exchange-
ability, is now considered self-evident.

 In the digital environment, while 
distance is no longer important, networking 
and co-operation are all the more so. Those 
who manage and maintain archives are fully 
aware that isolation ultimately results in 
a loss of knowledge and, with it, a loss of 
interest in the cultural heritage.

Co-operation

There are many examples of good 
co-operation that are often the result of a 
network. People get to know one another 
through congresses and publications 

1 Comma 2006: 3/4 (CD-Rom).

2 See Murtha BACA and Patricia HARPING, ‘The 
Getty Vocabulary Program.’ elsewhere in this volume.

and that facilitates the establishment of 
networks which in turn results in co-opera-
tive ventures which benefit from people’s 
expertise and collections. 

Recent years have seen the emergence 
of local and regional co-operative ventures, 
many of them mergers between archival 
institutions, libraries and museums, not 
only out of necessity or at the instigation 
of politicians, but also because the benefits 
are indisputable. Co-operation can be to the 
benefit of cultural heritage when topics are 
examined by different disciplines, but with 
one vision. 3 

Thanks to such co-operation, architec-
tural archives situated in municipal archive 
departments can be better deployed to 
stimulate interest in and maintenance of 
historical as well as recent architecture. 
International co-operative ventures are also 
essential for the preservation of architecture 
and I will return to this later in this article. 

I’ve already mentioned the importance 
of co-operation for the exchange of data 
through standardisation and digitalisation. 
The fact that architectural archives already, 
and certainly in the future, will consist 
predominantly of digital data is forcing 
institutions to search together for ways to 
preserve these electronic records. 

Progress has already been made in 
this area, as was reported at the congress 
‘Architecture and Digital Archives. 
Architecture in the Digital Age: a Question 
of Memory,’ in Paris in 2007 4 and the subse-
quent congress ‘Hybrid Architectural 
Archives: Creating, Consuming and 
Using Digital Archives,’ organised by the 
Netherlands Architecture Institute in June 
2009. 5 

3 Co-operation and networking are explored in more 
depth in the CITRA 2007 proceedings, “Cooperation 
to Preserve Diversity”, in Comma 2007 3/4 (pp.51-71).

4 Proceedings of the conference, ed. David 
PEYCERE, Florence WIERRE. Paris, 2008. Organised 
by Gau:di, INHA Institut National d’Histoire d’Art 
and Cité de l’Architecture et du Patrimoine.

5 NAI http://conference.nai.nl/content/459846/
conference_papers_and_presentations [viewed 24 
August 2010].
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Developments in digital design methods 
are forcing co-operation not only among 
institutions that manage archives but also 
between institutions and architects. Up 
to now, co-operation occurred only when 
a designer wanted to transfer his archive 
to an institution, or when an institution 
contacted an architecture firm because it 
is interested in acquiring its archive. But 
now, co-operation has become essential 
to both given that architects work almost 
exclusively digitally. Both parties have an 
interest in the preservation of the material 
for the future. In the case of digital designs 
co-operation must take place right from the 
design phase to ensure that the material 
remains accessible in the long term. After 
all, unlike analogous design, it is important 
to take into account the future management 
and maintenance of the data throughout the 
entire design process. 6

I will now highlight some examples 
of successful institutional networks and 
co-operative ventures at both national and 
international levels, both virtual and other-
wise. I am aware that there are many more 
networks in this field, but within the scope 
of this article it was not possible to compile 
an exhaustive list. This list covers different 
types of network, and ones in which I am or 
was involved in some capacity or another.

International networks and 
co-operative ventures

To start with, of course, there is the 
ICA’s Section on Architectural Records 
(SAR) set up in 2000. The Section started 
as a provisional network of specialists 
in the field of architectural archives who 
recognised the importance of good informa-
tion about these archives, in particular its 
importance for for non-specialist (archival) 
institutions, The first goal, achieved in 2000, 
was the compilation of a handbook for 
administrators of architectural archives. 7 

6 See David Peyceré,’Les archives numériques des 
agences d’architecture’ in this volume pp. 115-130.

7 A Guide to the Archival Care of Architectural 
Records, 19th-20th Centuries, ICA, Paris 2000.

The Section contributes to the gather-
ing and expansion of knowledge by organ-
ising meetings, some of them virtual, and 
the network ensures that members are kept 
abreast of developments in the profes-
sion. Its ambitions extend beyond just 
developing knowledge about management 
and maintenance. Further goals have been 
formulated to maintain links and to develop 
joint projects with the international commu-
nity of architectural museums in the field 
of education, exhibition, research, and 
conservation

ICAM, the International Confederation 
of Architectural Museums, 8 is an 
ICOM-affiliated institution. ICAM differs 
from the ICA/SAR through its wider goals. 
It is dedicated to fostering links between 
all those interested in promoting the better 
understanding of architecture. Its specific 
objectives are to:

◗ preserve architectural records

◗ raise the quality and protection of the 
built environment

◗ foster the study of architectural history in 
the interest of future practice

◗ stimulate the public appreciation of 
architecture

◗ promote the exchange of information and 
professional expertise

There are more than 130 institu-
tional members of ICAM in all parts of 
the world. Although very diverse (archi-
tectural museums, architecture depart-
ments of general museums, libraries and 
universities, associations of architects, and 
so on) they not only manage collections 
and archives, but also organise exhibi-
tions, debates and educational activities 
in support of ICAM’s objectives. An impor-
tant aspect of contact for members are the 
regional and national networks such as 
ICAM Germany, ICAMUKI and ICAMNorth 
America, whose members meet regularly to 
discuss subjects of common interest. 

8 ICAM at www.icam-web.org.
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Since its inception in 1979, ICAM has 
worked with the ICA, and ICA officers have 
been involved with ICAM. Those ties have 
been strengthened and the exchange of 
knowledge and activities optimised since 
the establishment of SAR. Both organisa-
tions benefit from the networks that both 
are linked to.

Docomomo

A network that is not primarily aimed at 
architectural archives or museums, but that 
through its activities attaches great impor-
tance to good documentation is Docomomo 
(DOcumentation and COnservation of 
buildings, sites and neighbourhoods of the 
MOdern MOvement. 9

Docomomo, established in 1988, aims to:

◗ act as watchdog when important modern 
movement buildings anywhere are under 
threat,

◗ exchange ideas relating to conservation 
technology, history and education,

◗ foster interest in the ideas and heritage of 
the modern movement,

◗ elicit responsibility towards this recent 
architectural inheritance.

Working parties have already been set 
up in 52 countries. The network brings 
together historians, architects, town 
planners, landscape architects, conser-
vationists, teachers, students and public 
officials. 

One of Docomomo’s aims is to 
document significant examples of the 
modern movement and to share the knowl-
edge of its working parties by creating a 
collective register. 

The information in this Docomomo 
network is partly based on information from 
the archives of architects. Co-operation 
with institutions that manage these 
archives is considered of great importance. 
On the other hand, the network unearths 
information and sometimes reveals new 

9 Docomomo International at www.docomomo.com 
[viewed 24 August 2010].

archives too. Informing fellow members 
about archives and collaborating to make 
them accessible is of great importance, 
certainly when it comes to the selection 
and assessment of potential monuments. 
Archives are also vital because of their 
‘watchdog’ function. Arguments about 
preserving buildings, neighbourhoods, and 
sites gain in strength if the information is 
based on facts contained in the archives. 

South America

RELARQ (Rede Latino-americana de 
Acervos de Arquitetura e Urbanismo) has 
been in operation in Latin America since 
September 2008. This network, which aims 
to set up an online catalogue, came into 
existence during a congress in Mexico 
in 2007. Its starting point was defined as 
follows: ‘The new digital technologies 
offer new possibilities of interconnection 
and re-connection that are reconfiguring 
the diverse areas of knowledge and the 
diverse fields of human action. This work 
reflects on the proposal to create the 
Latin American Network of Architectural 
Archives (RELARQ), a pioneering initia-
tive in our continent that aims to create a 
basis for co-operation between the diverse 
Brazilian and Latin-American institutions, 
with the objective of gathering, in an online 
catalogue accessible to all, the informa-
tion contained in hundreds of institutions 
distributed all over the continent ... With 
RELARQ, the field of architectural history 
will have a new, powerful tool in as far 
as the researchers will be able to access 
archives in the most distant places of our 
continent’. 10

10 BARCI CASTRIOTA, Leonardo; Carla Viviane 
DA SILVA ANGELO (2007) in: Tecnologia digital e 
acessibilidade: A Rede Latino-americana de Acervos de 
Arquitetura e Urbanismo (RELARQ), SIGraDi 2007 - 
[Proceedings of the 11th Iberoamerican Congress of 
Digital Graphics] México D.F. - México 23-25 October 
2007. http://cumincades.scix.net/cgi-bin/works/
Show?sigradi2007_af101 [ viewed 24 August 2010].
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Cedodal

Earlier, in 1995, the Centro de 
Document ación de Arquit ectura 
Latinoamericana (Documentation Centre 
for Latin American Architecture) was set up 
in Buenos Aires (Argentina). 11 This collabo-
rative project in which a number of Latin 
American countries participate, contains a 
wealth of information about architecture in 
these countries.

Two other important networks are 
REDAR for architectural archives; and 
Vitruvius, for architecture libraries. 12

Europe

An extensive network is GAU:DI 
(Governance, Architecture and Urbanism, 
a Democratic Interaction 2002-2004), a 
programme supported by the Culture 2000 
programme of the European Union. 

Gau:di aims for co-operation among 
cultural organisations dedicated to 
contemporary architecture and its promo-
tion among different kinds of audiences 
(children, cultural centres, culture profes-
sionals and built-up environments). It repre-
sents a citizen’s approach to shared archi-
tectural culture. 13 

One of the themes dealt with is: 
‘Architectural records, Memory of contem-
porary architecture: records management, 
preservation of digital records, information 
for researchers’.

The network on architectural records 
within Gau:di, to which a large number of 
European architecture institutions are affili-
ated, has achieved a lot in the area of the 
management and maintenance of archives 
thanks to the well-attended gatherings. In 
addition to the organisation of the congress 
mentioned earlier, a group of specialised 
archivists published a handbook for design-
ers and started a portal to make architec-

11 www.cedodal.com [ viewed 24 August 2010].

12 Vitruvius at www.vitruvius.com.br.

13 ‘What is GAUDI?’ at ’http://gaudi-programme.
net/description/index.html [viewed 24 August 2010].

ture collections in the various affiliated 
countries more easily accessible. 14 

Belgium

Centrum Vlaamse Architectuur-
archieven (Centre for Flemish 
Architectural Archives) (CVAa) 15

 The CVAa is part of the Flemish 
Architecture Institute. It does not manage 
archives itself but acts as a centre of 
expertise and research devoted to archi-
tectural archives. The centre has built up a 
network of institutions that hold architec-
tural archives. One of its aims is to track 
down archives and place them in the care of 
existing institutions. The network makes it 
possible to respond rapidly and efficiently 
to urgent situations. Details about the 
archives are included on the CVAa website, 
and that involves co-operation with the 
Vlaamse Archiefbank, the database for 
private archives in Flanders. 16

In collaboration with universities, 
programmes are undertaken that involve 
thematic research resulting in informa-
tion about the existence of archives that 
are registered and, wherever possible, 
entrusted to archival institutions. The centre 
has published a number of handbooks on 
and inventories of architects’ archives. 17

14 ‘Managing architectural records’. Gau:di 
2004.. A description of this project of the GAU:DI 
Programme is available at: http://gaudi-programme.
net/description/a2.html.

15 Centrum Vlaamse Architectuurarchieven at 
http://www.vai.be/CVAa/2008/nl/content/home.asp 
[viewed 24 August 2010]; Archiefbank Vlaanderen at 
www.archiefbank.be [viewed 24 August 2010].

16 Archiefbank Vlaanderen at www.archiefbank.be 
[viewed 24 August 2010].

17 For example: Handleiding Architectuurarchieven: 
Inventarisatie, Antwerpen, 2004. Handleiding 
Architectuurarchieven: Materiele zorg, Antwerpen, 
2007. Het gekwetste gewest. Archievengids van 
de wederopbouwarchitectuur in de Westhoek, 
Antwerpen, 2009.
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The Netherlands

Netherlands Architecture Institute 
(NAi)  18

A good example of the need to work 
together in an institutionalised manner is 
the NAi. It was formed through a merger 
between three institutions that managed 
archives and a library, organised archi-
tectural exhibitions, and acted as a centre 
for events and debates. These different 
activities are incorporated within the broad 
scope of the NAi: archive, museum, and 
discussion platform under one roof.

Central Register of Design Archives 
(CRDa)  19

The examples already mentioned 
concern architecture networks and 
co-operative associations. One example, 
not of an architecture archives network, 
but closely linked to it in terms of subject 
(and certainly worth mentioning as an 
example of a combination of networks and 
co-operation that has achieved a lot within 
a short space of time) is CRDa, a project 
whose objective is to safeguard Dutch 
design archives. 

Design is a broad subject, ranging from 
interior architecture to fashion, from ceram-
ics to industrial design. In the Netherlands 
there is no institute or museum similar 
to the Victoria and Albert Museum in 
London: museums do collect objects, but 
not archives. As there are as many famous 
Dutch designers as architects, the govern-
ment thought it nevertheless worthwhile to 
stimulate the preservation of their archives. 
A small working group drew up a list of 
about 400 designers or design firms and 
started a register of design archives, which 
is now on the web. Out of these 400, a selec-
tion was made of the 25 most important, 
yet also the most threatened archives. This 
selection was based on the knowledge of 
a broad network of specialists from the 
design world. For these 25 archives govern-

18 The Netherlands Architecture Institute at www.
nai.nl [viewed 24 August 2010].

19 http://www.rkd.nl/crva / [viewed 24 August 2010].

mental funds for processing, presentation 
and education were made available. 

This network is also helping to identify 
institutions that can manage the archives 
and some of these archives have already 
found good homes in museums, in municipal 
archives, and within a combined museum/
archive/library institution. 

This example demonstrates the impor-
tance of what a network of experts, an 
enthusiastic working party, and a relatively 
small financial contribution from the 
government for the maintenance of these 
archives can achieve in helping to persuade 
institutions to assume responsibility for the 
management of design archives. 

To conclude, architectural archives are 
by definition based on the (recent) past in 
terms of their contents. Optimising acces-
sibility to them with the tools of the present 
and even the future is a challenge. Networks 
and co-operative ventures are splendid 
vehicles for achieving this aim. 
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The term, and hence the identity of 
‘architectural archives’ is not well 
understood, as a simple Google search 
highlights. This can be seen as a failure to 
promote the ‘brand’ of architectural archives. 
However, the last two decades have witnessed 
the gradual consolidation of a model for an 
institution which benefits from the synergy 
between the collections of architectural 
archives which it holds, while organising 
exhibitions, dissemination and educational 
programmes. This article discusses the 
main synergy models by examining the most 
important institutions for architectural 
archives, and in particular their dissemination 
programmes. The problems of preserving 
their identity are addressed, as is the need, 
unavoidable in the contemporary connected 
world, for an international network of 
architectural archives.

■ Manuel Blanco. 
Architectural 
Composition 
Full Professor. 
Universidad 
Politécnica de 
Madrid. ETSAM 
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We are at a time of synergy. Of synergic 
relations between the archives and other 
institutions with other purposes. Of syner-
gies in the dissemination, access and use 
of Architectural Archives

We are crafting a new model of an 
institution that opens up a new area in the 
culture of our society for an understand-
ing of what Architecture means. Through 
this we may be able to go from memory to 
primary sources, represented by original 
documents, to studies conducted and kept 
in libraries, or to exhibitions displaying, as 
their name indicates, the development of a 
given theme presented before our eyes. I 
here recall Louis I. Kahn’s concept whereby 
an Institution is the place where a child 
can discover what he may want to be as an 
adult. 1 In fact, all those mixed institutions 
that are being created around Architectural 
Archives are playing this role to a great 
extent. They allow a better understand-
ing of the nature of the habitat where our 
lives take place and of how the traces left 
behind by all those events that have led us 
to create these vital foundations are kept 
in our archives and help us to get to know 
ourselves better and to discover our own 
identity.

As if

Just as Umberto Eco, in the early 1970’s, 
told us in The Absent Structure  2 that we 
can study Architecture as if it were a 
language − albeit shying away from the 
linguistic debate at the time about whether 
it actually was or not, but profiting from 

1 “A city is the place of availabilities. It is the place 
where a small boy, as he walks through it, may see 
something that will tell him what he wants to do his 
whole life.” Louis I. Kahn, quoted in John Lobell, 
Between Silence and Light: Spirit in the Architecture 
of Louis I. Kahn (Boston: Shambhala Publications, 
1985), 44. “I like to call those institutions availabili-
ties. It’s a better word than institutions”. ‘On Order & 
Design’ from Perspecta 3 1955. Louis I. Kahn, quoted 
in Richard Saul Wurman What will be has always been. 
The Words of Louis I. Kahn (New York: Access and 
Rizzoli, 1986), 1.

2 Umberto Eco, La struttura assente (Bompiani, 
Milano 1968).

all the analytical tools that the nature of 
language provided him with − so we may 
study the behaviour of many of the institu-
tions keeping architectural documentation 
as if they were Architectural Archives. We 
should thus start with the concept of the 
Architectural Archive itself so as to deter-
mine if it actually exists as such.

Architectural Archives

Talking about dissemination in the 
Internet era involves talking about Google, 
the web browser which we have turned into 
the universal mediator, to the extent that 
we do not ‘search’ for things, but “google” 
them and even the company owning the 
trademark shies away from such an exten-
sive use for fear of enduring the same 
consequences as Kleenex or Xerox whose 
names have ended up being the generic 
denomination for products of their kind, or 
Lord Sandwich, no longer an Earl but just 
two pieces of bread. 

Google has rearranged and set priori-
ties to the world of knowledge in the last 
decade, so it is very interesting to attempt 
to interpret its results. If we search for 
“architectural archives”, we get, in 0.14 
seconds, 386,000 replies, headed by the Irish 
Architectural Archives website, followed 
by the Pennsylvania Archives and then a 
site for a different sort of product that has 
used its marketing strategies to appear 
here. There is then the Carnegie Mellon 
Archives, Pennsylvania again before the 
Centre Canadien d’Architecture (CCA) 
finally shows up. 3 

Thus proceeding page after page: 
the NeoHellenic turns up on page 3 (and 
then again on page 5), while Penn and 
CCA appear repeatedly. The Athenaeum 
of Philadelphia appears on page 5, with 
an entry about appraisal in China. The 
summary of a document on page 6 tells 
us that there is no architectural archive 
in Japan (news tells us otherwise). The 

3 The Google search was conducted when this 
article was being prepared on 9 December 2008.
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Netherlands Architecture Institute (NAI) 
does not show up until page 7. On page 8, 
we get an Egyptian archive and on page 
9 the ICAM (International Confederation 
of Architectural Museums) Ethical Code 
followed by the first mention of the 
International Council on Archives (ICA) 
and the links page from the International 
Congress on Architectural Archives, 
created by the present author over five 
years ago.

There is a reference to the Avery 
Collection on page 13 but only through 
Wikipedia. On page 15 there is a refer-
ence to Australian archives. The list of 
architectural archives made by UNESCO 
appears on page 17. The ICAM website 
is not returned as a result until page 21, 
followed on page 22 by a news item from the 
New York Times about the sale of the Gehry 
Archive, alongside the online publication of 
the Bruce Goff collection. On page 26, Flickr 
announces it also has role as an archi-
tectural archive. The online Greene and 
Greene digitised archive appears on page 
29. The GAU:DI links page is not announced 
until page 32. The IUAV, (Università Iuav di 
Venezia) Archivio Progetti is on page 33. 
The Victoria and Albert Museum Collection 
is not returned until page 34. The first refer-
ence to RIBA (Royal Institute of British 
Architects) in this search for architectural 
archives, which is what, I confess, made 
me carry on my search through so many 
pages, only appears in the summary of 
another website featured on page 37. The 
Stockholm Museum sits on page 38 and 
the Avery Drawing and Archive Collection 
finally turns up on page 41. By page 55, 
Google is repeating itself and expulses the 
searcher from the system telling us that it 
has omitted several other similar entries 
that may be shown if the search continues

Most Google users do not go beyond 
the first two or three pages in searches, 
so it surprised me that I had to go so far 
down the list of results to find, in a general 
search, references to the main institu-
tions; something is not working properly 
and I doubt it is the Google algorithm, but 

rather the marketing we are conducting with 
regard to the term Architectural Archives. 

There are pioneering institutions in the 
field of architectural documentation which 
are not included in these 50 pages, whether 
through their own websites or by means of 
references in other documents. Mixed insti-
tutions 4 such as RIBA, which possesses 
one of the largest fonds of archives in 
Europe, are not recognised as relevant 
in a search for “architectural archives”. 
And, of course, almost no public sector 
archives, whether national or local, appears, 
despite their having the largest number of 
documents connected to the architectural 
sector and being the most used ones.

We clearly have a general branding 
problem: we have failed to establish and 
sell the brand.

Beyond the discussion about whether 
“architectural archives” is a scientific 
reality in the field of archival theory, 5 what 
is true is that it has become a regularly 
used and accepted term. Nevertheless, I am 
afraid that the denomination and its implica-
tions have not been adequately ‘sold’ within 
the contemporary culture market. We are 
thus affected by a certain loss of identity: 
in most cases, newly-created centres use 
much more general terms, probably due to 
the fact that the term archive has not been 
sufficiently developed as a cultural market 
asset and other denominations and titles 
seem more attractive. 

In contemporary society the successful 
brand attracts money and resources to be 
able to develop our work and access the 
resources required to complete our tasks. 
We should also talk about branding because 
we have failed to give the field of architec-
ture archives the importance it deserves as 
a specific research topic; and in academic 
appraisal or the assessment of research 

4 In this paper, the term ‘mixed institutions’ means 
bodies which are not archival institutions but ones 
which maintain an archive as one of their functions. 

5 See Manuel Blanco, Keynote speaker at the 
Ágora de archivos de Arquitectura “Los archivos 
de Arquitectura”. ICA Sevilla 2000. International 
Council on Archives. Seville, September 2000.
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activities, the curricula focused on archi-
tectural archive research are considered 
negatively by architects and historians. 

We have to be aware that we are talking, 
to some extent, about institutional resources 
and institutional models within the devel-
oped world; we should be equally aware of 
the fact that in developing countries the 
mere preservation of documentation is 
already a problem.

We also need to analyse where we are 
headed. In this sense, I have, elsewhere, 
pointed out a twofold problem: on the one 
hand the limited capacity of our archives 
to collect all the documentation that is 
being produced by architectural offices or 
companies and, on the other hand, the will 
of the latter to publicise their production by 
all possible means.  6 This is already leading 
to a phenomenon that I am convinced 
will eventually and inexorably lead to 
the dissemination of the online archive 
managed by the producers themselves.

Dissemination, access and use are so 
connected in contemporary society that it 
becomes essential to promote the three at 
the same time. Let us therefore analyse the 
information disseminated on the Web by the 
best known archives about their collections, 
dissemination and training policies and 
access conditions.

There are several important archives 
attached to university institutions which 
benefit from a captive audience in their 
students and researchers, and which allows 
for great synergy: 

Archivio Progetti at the IUAV has 
been the model for architectural archives 
in Italy, both because it is attached to 
one of the most prestigious educational 
institutions in the field of architecture, the 
Venetian Institute of Urban Design and 
Architecture and because its staff, headed 
by Anna Tonicello, are in the avant-garde of 
all national and international initiatives.

6 Manuel BLANCO. Toward a disseminated net. 
The Self-Managed Architectural Archive on the Web, 
UIA 2008 Torino. Union International of Architects 
Congress.

Part of their work has focused on the 
innovation of the system whereby architec-
tural archives are inventoried and digitised, 
on which they have worked in close collabo-
ration with the GAU:DI network. They have 
thus become of the essential nodes in 
any European network project due to their 
efficiency and professionalism. 

Founded in 1987, Archivio Progetti 
moved in 1996 to its present premises in 
the Santa Marta quarter of Venice with 
more than 20 collections comprising around 
80,000 documents. It defines itself as a 
service centre in support of teaching and 
research activities and, at the same time, 
it also offers “advice to other centres and 
institutions with regard to the processing of 
architectural documents.” 

Archives de la Construction Moderne 
(ACM), at the École Polytechnique Fédérale 
de Laussane (EPFL), directed by Pierre 
Frey, former ICA-SAR President, is focused 
on the Suisse Romande. Its main aim is 
the “collection, preservation and research 
exploitation of the heritage represented 
by the archive collections of the studios 
pertaining to architects, engineers and 
building companies in the entire Suisse 
Romande and neighbouring regions.” 

In order to do this, they have developed 
a wonderful guide to online sources Guide 
des sources d’archives d’architecture et des 
bureaux techniques, 7 which includes private 
archives, such as the Fundación Barragán, 
the archives of federal institutions, librar-
ies, museums and academic institutions 
(not only EPFL, but also Université de 
Génève and the library of the city of La 
Chaux-de-Fonds) and archives of associa-
tions and municipalities and of state and 
cantonal archives. 

A travelling exhibition of the photo-
graphs from the Sartoris collection: 
‘Alberto Sartoris Visioni di Architettura 
moderna’,  8 presented for the first time in 
conjunction with furniture from the Vitra 

7 http://archisources.epfl.ch

8 http://acm.epfl.ch/page23730.html 
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Design Museum, was a very good collab-
oration between two very different, but 
geographically close, institutions.

Involvement in the teaching world, as 
part of the EPFL, is the perfect complement 
for ACM activity. This allows the institution 
to be responsible for two teaching units 
in the Masters programme of the EPFL 
Architecture section, as well as being 
an optional part of the Civil Engineering 
Masters programme.

The website of Columbia University’s 
Avery Architectural & Fine Arts Library 
informs the researcher about all those 
archives with collections related to those 
of the University, thus becoming a wonder-
ful guide to sources for architectural 
research. The importance of dissemination 
is acknowledged by Avery in its Mission 
Statement which “recognises the essen-
tial importance of original documents and 
visual materials and other primary sources 
for investigation and intellectual exchange”. 9 
The Drawings and Archives Department, 
with Janet Parks as Curator and Annemarie 
Von Roessel as Archivist, grants access to 
serious researchers, whether they are from 
Columbia or not. Part of the collection has 
been digitised and we should highlight their 
collaboration with a number of universi-
ties in the creation of the Greene & Greene 
Virtual Archive, which has documents from 
six institutions. 10

At this time when Spain is recovering 
its historical memory, it is worth highlight-
ing that the Avery owns the drawings from 
the Civil War made by Spanish children, a 
series, which, among many others, includ-
ing the Felix Candela archive, got to Avery 
thanks to one of the most representa-
tive members of the Republican exiles, 
the former Avery director Ángela Giral, 
who headed up the institution for several 
decades.

Other centres like the Centre Canadien 

9 ht tp://www.columbia.edu/cu/lweb/services/
policies/loans_for_exhibits.html

1 0  h t t p : / / w w w. us c. e du / d e p t / a rch i t e c t ur e /
greeneandgreene/ 

d’Architecture (CCA) stem from a core 
collection around which they have grown, 
adding meanwhile new dissemination 
and training elements. CCA was founded 
in Montreal in 1979 by architect Phyllis 
Lambert who started off with her own 
collection. Thirty years later she remains 
the Founding Director and chairs the Board 
of Trustees. The Architectural Archives 
are one of the four components of the 
CCA collection, alongside the Library, 
the Drawings and Prints and Photograph. 
Robert Desaulniers, former ICA-SAR 
President, is Head Archivist and Howard 
Shubert is Curator, Prints and Drawings.

It is very difficult to separate the parts 
of the CCA collection from each other in 
terms of importance: the library contains 
more than 200,000 monographs and approxi-
mately 4,500 journals, Designs and Prints 
contains more than 100,000 pieces, there is 
a collection of more than 5,500 photographs 
and roughly 150 archive collections which 
are the core of this Centre.

CCA possesses archives relating to 
architecture, urban design and landscape 
studies, pertaining to individuals or associ-
ations, with both local and international 
scope. An important part thereof is avail-
able online. The description of each item we 
may find information about related archives 
deposited in other collections. There are 
also additional research sources on the 
topic, which may be really helpful for the 
researcher.

Phyllis Lambert has emphasized in 
annual reports how the wealth of the CCA 
collections allows the Study Centre, special-
izing in the study of architectural ideas and 
its manifestations, to offer a unique environ-
ment for researchers in this field. This is a 
great research archive, which has gradually 
developed and become a major centre for 
specialised studies. In fact, the great value 
of its collections has enabled the develop-
ment of this provision and has lured the best 
international scholars to Montreal. 11 

11 http://www.cca.qc.ca/en/study-centre
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Its scholarship programme has several 
elements. The Mellon scholarships are for 
senior researchers. There is a programme 
for research projects relating to CCA 
collections and library resources. There is a 
programme financed by Banque TD, whose 
aim is to allow postgraduate students from 
Canadian universities to access the collec-
tion while a parallel programme focuses on 
students from certain USA universities.

Other dissemination activities include 
a great educational programme for school 
groups and workshops for families. Its 
exhibitions and publications stem from its 
own collections. It hosts seminars, round 
tables and presentations; and, in addition 
those responsible for the centre, such as 
Mirko Zardini, its present Director, attend 
all the international forums, meaning that 
CCA and its collections are a constant 
international presence. 

Other archives are part of professional 
architectural institutions, which grant 
access to their collections and exhibit 
them alone or in partnership with other 
institutions:

Archivo Histórico del Col·legi 
d’Arquitectes de Catalunya. The great 
importance that the Catalonian Architects’ 
Association gives to its archives is appar-
ent from the link to the archives from the 
Association’s homepage. Organised like 
the Association according to provincial 
divisions, the first elements of the Historical 
Archive, for the province of Barcelona, were 
created in 1969 to preserve the collec-
tion from the Asociació d’Arquitectes. The 
Barcelona division presently has more than 
700 linear metres of documentation, includ-
ing more than 20,000 documentation pieces. 
David Ferrer is presently responsible for the 
Historical Archive and the Library Archive, 
and Monserrat Cervera, the archivist respon-
sible for the province of Lérida, is a member 
of the ICA-SAR Committee. 

One of the most important sections of 
this article must definitely be devoted to one 
of the most fruitful symbiotic relationships 
of institutional cooperation, the Victoria 

& Albert Museum-RIBA Architecture 
Partnership and the agreement for the joint 
use of their architectural collection reached 
by the two institutions.

The aim is to foster the understand-
ing and enjoyment of architecture. Thus, it 
has been possible to gather in the exhibi-
tion halls and study rooms of the Victoria 
& Albert Museum the material from both 
collections, while an ambitious educational 
and exhibition programme was developed. 
The RIBA collection alone includes more 
than 750,000 drawings and more than 750,000 
archive elements, as well as more than 
1,500,000 photographs. 

The Architecture Gallery created with 
pieces from both institutions has become 
the first British space exclusively devoted 
to exhibiting architecture. Its catalogue 
contains all the collections included in the 
RIBA Library Drawings and Photographs 
Collections, which encompass complete 
archives and are part of the British 
Architecture Library. The collections can 
be accessed through the study rooms in the 
Victoria & Albert Museum.

Part of the collection of drawings and 
archives has been digitised and is acces-
sible through RIBApix. 12 The Architecture 
Publications Index (API) is published by 
them, together with the Avery Index, and is 
the main international reference tool. There 
is an educational programme conceived for 
different age groups. 

Irena Murray is the Director of the 
British Architectural Library (BAL), Charles 
Hind is Associate Director (Development) 
and H J Heinz Curator of Drawings and 
Eleanor Gawne is Curator of Manuscripts & 
Archives Collections. Michael Snodin, who 
was Head of the Designs Section at the 
V&A and Senior Curator of the V&A+RIBA 
Architecture Partnership, has previously 
chaired ICAM. 

Let us now consider some variants 
of national architectural archives: those 
supported by the state or by private founda-

12 http://www.ribapix.com
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tions, of different sizes and structures. 
Probably one of the most complete centres 
that has served as a model for several insti-
tutions is the Netherlands Architecture 
Institute (NAI). 

The origin of the NAI was the merger 
in 1988 of three archives and institutions 
that either held architectural collections 
or were responsible for their dissemina-
tion. In the last few years it has become, 
under the direction of Aaron Betsky and 
now Ole Bouman, “… much more than an 
architecture museum. It is, above all, a 
cultural institution that is open to the public 
and uses a variety of methods to communi-
cate on how the human space is shaped.” 
Mariet Willinge directed its Department 
of Archives and Collections, which holds 
around 800 archives and its goal, as they 
explain themselves, has been collecting 
the fonds of architectural firms and other 
bodies. For example, the archive collec-
tion of the architectural practice OMA 13 
has allowed the NAI to conduct a unique 
project, one which many architectural archi-
vists would have loved to experience: the 
exhibition of a complete collection. 

On its website NAI highlights, in a very 
attractive manner, and directs our attention 
to, all its activities, resources and recent 
news, such as the new arrivals list. Its 
Ready for Use section announces recently 
catalogued archives. 14 If anything can be 
said about the NAI’s communication policy, 
apart from being attractive and efficient, it 
is that it is transparent.

On the webpages of the Deutsches 
Architekturmuseum in Frankfurt, directed 
by Peter Cachola Schmal, we find informa-
tion that is generally not made available to 
the public, but which illustrate the activities 
associated with its collection and its links 
with other institutions; for example we are 
told about who has borrowed items from 
the collection. Although the borrowers are 
mainly German and Austrian institutions, 
a great diversity of museums from several 

13 http://www.oma.eu

14 http://en.nai.nl

continents have also received items. Part 
of its archive are exhibited online under the 
heading “Treasures from the Archive.”  15 It 
is also involved, with others, in the project 
for a competition for the OMA Villette Park

Cedodal, Centro de Documentación 
de Arquitectura Latinoamericana, is a 
very personal project conceived by archi-
tects and historians Ramón Gutiérrez and 
Graciela Viñuales stemming from their 
own personal collection and archive. It has 
become an international reference website, 
with great influence in Latin America 
and it is in the process of becoming the 
Argentinian Architectural Archive. 16

The Benaki Museum’s NeoHellenic 
Architecture Archive is a good example 
of a mixed private institution which plays 
a national role and which has become a 
research institution in Greece, preserv-
ing architectural documentation from 
the modern Greek state, including both 
NeoHellenic architectural archives (from 
which the institution takes its name) and 
Modern examples. Located in one of the 
most active private museums in Athens, the 
Benaki Museum, its director, Maru Adami, 
has managed in a few years to place the 
archive on the local and international map, 
promoting its use by researchers and its 
synergy with other institutions, both local 
and international. 

Among the Archives aiming to preserve 
documentation from a single architect, 
there is the Alvar Aalto Museum, 17 in 
Jyväskylä, Finland, devoted to the work of 
one of the most important architects of the 
twentieth century. 

Several of the new architectural institu-
tions, some of which are among the most 
active, have been formed by merging exist-
ing institutions, as in the case of the NAI. 
Some of them are important archive centres 
which have merged with training and infor-
mation centres:

15 http://www.dam-online.de/portal/en/Collection/
TreasuresfromtheArchive/1885/0/0/0/1851.aspx

16 http://www.cedodal.com.ar

17 http://www.alvaraalto.fi/museum
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Le Centre international pour la ville, 
l’architecture et le paysage (CIVA), 
Brussels, is an important architectural 
complex encompassing libraries, archive 
and documentation centres, exhibition and 
lecture halls. It is a broad space, which 
allows for relationships and synergy among 
its members, which are all related to differ-
ent aspects of the city such as architecture 
and the human habitat. 

CIVA is an NGO and consists of six 
institutions pursuing the same aims:

◗ Les Archives d’Architecture Moderne,

◗ La Fondation pour l’Architecture,

◗ La Fondation Philippe Rotthier pour 
l’Architecture,

◗  Le Centre Paul Duvignaud de 
Documentation Ecologique,

◗ La Bibliothèque René Pechère – 
Multimédiathèque des Parcs et Jardins,

◗ La Fondation Victor Gaston Martiny.

Their common understanding of the city 
allows these institutions to study it assess-
ing current thinking and architectural 
theories; their aim is both to preserve what 
already exists and foster new creations.

From its creation, CIVA was one of the 
founders of the GAU:DI programme and 
responsible for its general coordination.

Archives d’Architecture Moderne 
(AAM), Brussels. The AAM was among the 
pioneers in the use of architectural archives 
as a political instrument to control the 
urban reality and prevent the deterioration 
of European cities, preserving, from the late 
1960’s onwards, architectural pieces from 
the past. The group, led at that time by archi-
tect Maurice Culot and sociologist René 
Schoonbrodt, compiled for the first time an 
archive devoted to, and becoming influen-
tial in, the urban debate. The activities of 
the AAM at the time focused on an alliance 
among archives, the Cambre Architectural 
School, the Federation of Neighbour 
Associations and L’ARAU (L’Atelier de 
Recherche et Action Urbaine), which made 
possible joint action in defence of archi-
tecture. Another important instrument was 

the Foundation for Architecture created by 
Philip Rothier. The publications, the debate, 
the seminars, the exercises conducted 
by students intervened on reality using 
the existing documentation as a breeding 
ground and developing projects about how 
new interventions should be, while creat-
ing alternative projects, known as “counter 
projects”. The fact of the mere existence 
of the archive certified the importance of 
architectural research. And the relation-
ship was beneficial in both directions: 
the documentation in the archive helped 
them in their struggle and this role made 
documentation itself a social protagonist. 

They are currently supported by several 
bodies (including the National Lottery) 
and their work is also supported by CIVA, 
whose facilities have been used for the 
development of their activities since 2000. In 
2002, the Museum of Architecture, La Loge, 
was opened in an old Masonic Lodge.

Cité de la Architecture et du 
Patrimoine. Another complex including an 
exhibition centre, a centre for specialized 
training, a library and a centre for archi-
tectural archives, in this case the Centre 
d’archives d’architecture du XXe siècle 
(Centre for architecture archives of the 
20th century), is the Cité de l’architecture 
et du patrimoine in France, which makes 
its exhibition collection available to the 
general public at the Palais de Chaillot, 
while the Centre d’archives d’architecture 
remains in its original building at Rue 
Tolbiac. 

The Archive Centre is the main resource 
of the General Archive Directorate of 
France in this field, connected with the 
Cité both through the Institut Français de 
Architecture (IFA) and within the French 
archive structure. 18 The Archive Centre is 
therefore connected, thanks to the IFA, with 
the Museum of French Monuments and the 
Chaillot School which focuses on train-
ing and is highly prestigious in the field of 
restoration. 

18 http://www.citechaillot.fr
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With this combination of contempo-
rary and heritage work (evidenced in the 
title of the Cité) one of the successes of 
their activity at an international level has 
been the European network GAU:DI, in 
which the members of the Archive Centre, 
led by David Peyceré, have been the most 
active partners. The Archive Centre was 
created in 1986 thanks to a three-way agree-
ment between IFA, the French Archive 
Directorate (Ministry for Culture) and the 
Architectural Directorate (Ministry for 
Equipment). It is conceived as an interme-
diary centre for the processing of architec-
tural archives from the 20th century. 

In our broad overview, we can also find 
an Exhibition Centre transformed into an 
Architectural Archive. Despite the fact that, 
when it was founded in 1993, its original aim 
was the presentation of architecture, the 
Architekturzentrum Wien (AZW) has 
also become an architecture archive, since 
there was no other institution in Austria 
with this role. Its collection was inher-
ited from Austrian architects, collections 
of individual projects and the Achleitner 
Archives.

This is the opposite case to what has 
been discussed so far. In the previous 
examples, the archive became an architec-
tural centre, growing around its collection 
and adding, as if they were applets, a series 
of applications to implement its dissemina-
tion and training policy. But, in the case 
of the AZW, one of the most dynamic 
centres on the international scene, directed 
by Dietmar Steiner, the present ICAM 
President, the process was the opposite. 
The documentation in its archive has been 
key in this development.

AZW has become a reference model 
for interaction with society. Its system 
of national and private sponsorship has 
created a meeting point for the different 
social stakeholders involved in architecture. 
The centre structure itself serves not only 
as a meeting point for cultural events, but 
also as a place where the different stake-
holders in the processes of architectural 

production can come together.

The AZW is working to become the 
Austrian Museum of Architecture, estab-
lishing its headquarters at the Semper 
Depot in Vienna. This will also allow the 
AZW, thanks to its new urban location, 
to achieve an important synergy with the 
Vienna University of Technology and the 
Academy of Fine Arts. One of the aims of the 
AZW in its future transformation into the 
National Museum of Architecture in Austria 
is to have room to transfer its collection of 
modern architectural documents from the 
Albertina Museum.

Sister institutions of the ICA such as 
ICAM or taskforces like GAU:DI are also 
responsible for the dissemination of infor-
mation about Archives:

The GAU:DI Programme (Governance, 
Architecture, Urbanism: a Democratic 
Interaction) of the European Commission 
was co-organised in 2000 by six institu-
tions with similar experiences in Europe, 
to “promote contemporary architecture 
by means of exhibitions, museography by 
means of projections and research dissemi-
nation, and experimentation by means of 
archives, investigation and education.”

CIVA in Brussels is responsible for 
general coordination. Its other organis-
ers are the Architecture Foundation (UK)/ 
Cité de l’architecture et du patrimoine 
(France)/ Fundació Mies van der Rohe 
(Spain)/ The Lighthouse (UK)/ Museum of 
Finnish Architecture and the Royal Institute 
of British Architects. We should not forget 
to mention a great number of associ-
ated partners within Europe, which devel-
oped alongside GAU:DI timely activities 
within their own areas of competence or 
geographical influence. 

In an ideal publication about synergy 
between the different purposes and 
branches of an institution holding archi-
tectural archives, we would have a lengthy 
interview with Wim de Wit at the Getty 
Center, an institution which has developed 
in a remarkable manner in both this and 
other cultural fields. The Getty network 
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is so complex and the resources at their 
disposal are so huge, that its activities 
are on another scale than others referred 
to here. Both De Wit and the institu-
tion which supports his work have been 
generous with their time and resources 
towards many other people and institu-
tions. Within the Getty Center, the Archive 
is part of the Research Library at the Getty 
Research Institute. De Wit, formerly head 
of Special Collections & Visual Resources 
and curator of architectural collections, 
was recently appointed Head, Department 
of Architecture & Contemporary Art, and 
made responsible for an archive of more 
than 250,000 items.

The experiences of national archives 
are many; for example in the case of Spain 
architecture documentation is scattered 
throughout the national, autonomous and 
local archive system. The production struc-
ture of architectural documentation has 
led to the creation of several collections 
in Spanish archives, among which we 
should highlight those kept in the interme-
diary archive, the Archivo General de la 
Administración (AGA), or those depending 
on the Ministry for Housing, after numerous 
transfers from different institutions and 
discontinued directorates. These, in accord-
ance with the decree whereby the National 
Museum of Architecture and Urbanism 
was created, are part of its collection. Its 
Archive Centre will encompass an exten-
sive deposit of documents. 

This museum, which I was first to 
direct, should allow architecture to be made 
available to our society, while preserving 
documentation and making it accessible 
to all sections of the public; it should be 
responsible for its dissemination and train-
ing programmes for all ages. 19 Some of the 
first European experiences of computer 
classification of a document collec-
tion, providing online access to digitized 
archives, were Spanish and they were 

19 Manuel BLANCO ‘The national museum of architecture 
and urbanism, Spain’. ICAM Print 02, pp.48-52. Available at 
http://icam-web.org/icam_print.php 

conducted with Architectural collections 
in national archives. The classification of 
all the Reconstruction Documentation from 
Post-War Spain from the General Direction 
of Devastated Regions (Dirección General 
de Regiones Devastadas) was carried 
out at the then General Archive of the 
Civil Administration of the State in the 
early 1980’s, with a framework agreement 
between the Ministry for Culture and the 
Ministry for Public Works, a team directed 
by the author, and by Conchita Pintado, then 
responsible for the Public Works section 
and currently archivist of the Ministry for 
Public Works. 

La Direzione Generale per l’Architettura 
e l’Arte Contemporanea Italiana (PARC) 
launched a “piano nazionale per la tutela del 
patrimonio documentale dell’architettura 
del novecento”, [a national platform for 
the study of the documentary heritage of 
architecture of the nineteenth century]. 
This revolved around the creation of MAXXI 
(Museo nazionale delle arti del XXI secolo), 
whose Documentation Centre was already 
in operation at the provisional headquarters 
of the H.C. Andersen Museum, Rome while 
the MAXXI works were completed. In the 
meantime, Margherita Guccione, responsi-
ble for contemporary architecture at PARC 
and MAXXI, and now MAXXI Director for 
Architecture, carried out, while creating 
the new Museum, all sorts of dissemination 
activities of its collection. The new MAXXI 
is a promising new star.

The model is very clear

In the last few decades a type of institu-
tion has been consolidated which collects 
architectural archives, either by purchase 
or by donation; it classifies them and 
preserves them, making its collection avail-
able for amateur visitors, professionals and 
researchers. It offers information about 
the collection through its website, allow-
ing, often, online access to the catalogue 
or even to the digitized documentation. 
It makes its archives available through 
on-site or travelling exhibitions, alongside 
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lectures, seminars and discussions. It has 
also developed, in the last decade, train-
ing programmes at all levels: not only for 
children, bringing them closer to architec-
ture through play activities, and for primary 
or secondary students, but also in the field 
of higher education, teaching specialised 
subjects or becoming involved in Masters’ 
courses.

This has been achieved thanks to the 
transformation of architectural archives 
into more complex institutions, adding 
applications to their original functions, 
such as the CCA, by means of merger with 
other institutions, as in the case of the NAI, 
or bringing them together like the CIVA; by 
connections with the universities of which 
they are part, such as Archivio Progetti or 
Archives de la Construction Moderne, or 
by creating a national macrocentre encom-
passing all the types of activities we have 
observed, as in the case of the Cité. 

We are not alone anymore 

Our universe has gradually been 
colonised by others who walk side by side 
with us. And walking together provides us 
with new synergies and a great number 
of interactions and new possibilities on 
the horizon ahead. I am not sure what will 
eventually become the prevailing model or 
the most convenient, either the combination 
of independent institutions in a macro-
entity in which the whole is more than the 
constituent parts which then lose their 
identity, or a symbiotic ecosystem relation-
ship in which each element preserves its 
original nature, while profiting from the 
interacting presence of the other comple-
mentary elements. 

The interpretation of the results returned 
by Google indicates that the nominal 
identity of the collective ‘Architectural 
Archives’ is dissolving.

It may have to be implemented with 
a new circuit, or pathway, which eases 
and reinforces the work of all of us with a 
network of architectural archives, fostering 
dissemination, access and use. 

If I already highlighted this need in 
2004 in “Towards an Integrated Network 
of Architectural Archives”, in one of the 
publications on the work carried out at the 
International Congress on Architectural 
Archives, the creation of this network is 
now much more pressing. There are several 
local or international initiatives that have 
ventured down this road. But if we let time 
pass us by, the relation will be established 
on the next step of the ecosystem with 
the criteria and priorities that will dilute 
part of the benefits of a direct connec-
tion among Archives. The example to be 
followed already exists: the internet was 
created as an accumulation of nodes, big 
and small, pertaining to multiple institu-
tions and departments.

The model that has evolved: polyvalent 
centres in their management not only of 
documentation, but of everything involved 
in architectural information, may be symbi-
otically very good. The resulting synergy 
proves this, but other flowing connection 
routes are necessary at a more direct level.

In a connected world like the one we live 
in, a policy of ambassadors makes no longer 
sense. It is necessary to share information 
and knowledge in real time. And that is 
a problem not only of general or corpo-
rate cultural policy, but of solving legal 
and technical problems related to stand-
ards and intellectual property, rendering 
systems compatible and granting access.

We have been given the chance to live in 
interesting times; and redefining our niche 
is our challenge. 
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The Getty Vocabulary Program has a long 
history of building and contributing to the 
development of documentation and retrieval 
tools for art, architecture, and material 
culture. This article highlights some of 
the tools that are applicable in the field of 
architectural records, with examples of 
how they can be implemented to enhance 
description and retrieval of architectural 
works and related visual and textual objects.
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Introduction

Documenting and retrieving informa-
tion about art and architecture are critical 
activities for the study and preservation of 
the cultural heritage of peoples around the 
world. Controlled vocabularies and stand-
ards for data content and structure facili-
tate the creation of well-organized and well-
indexed data, which may be repurposed, so 
that a single well-planned database may 
be used for collection management, search 
and retrieval, research, as a teaching aid, 
and to produce Web and hard-copy publica-
tions as well as in-gallery kiosk systems.

For more than two decades, the 
Getty Vocabulary Program has built and 
maintained tools specifically designed for 
documenting and managing records relat-
ing to art, architecture, and material culture, 
and has contributed to the development 
of standards for recording and retrieving 
cultural information in electronic form.

I- What are controlled 
vocabularies?

Controlled vocabularies comprise stand-
ardized words and phrases used to refer 
to ideas, physical characteristics, people, 
places, events, subject matter, and other 
concepts. They allow for the categorization, 
indexing, and retrieval of information. There 
are several published controlled vocabularies 
applicable to art and architecture, including 
the Library of Congress Authorities, 1 the 
Thesaurus for Graphic Materials, 2 and others. 
The thesauri developed and maintained by 
the Getty are among the most comprehen-
sive and widely used vocabulary tools for 
describing art, architecture, and material 
culture. These vocabularies are employed 
by a wide variety of professionals as well as 
non-expert users, with the ultimate goal of 
allowing records about individual works of art 
or architecture, collections or groups, images 

1 Available at http://authorities.loc.gov [accessed 
12 Aug 2010].

2 Available at http://www.loc.gov/rr/print/tgm1/ 
[accessed 12 Aug 2010].

of art works, and associated information to be 
discovered, brought together, and compared 
for study and appreciation. 

Various types of controlled vocabularies 
are broadly distinguished by their differ-
ing structures and purposes. Among the 
most common types are simple controlled 
lists, subject headings, and thesauri. 
Controlled lists and subject headings are 
files comprised of terms or phrases without 
synonyms. Thesauri are more complex, more 
versatile, and more powerful in retrieval 
because they incorporate three specific 
types of important relationships in their 
data structure: relationships between 
synonyms (equivalence relationships), 
relationships between broader and narrower 
contexts (hierarchical relationships), and 
non-hierarchical relationships between 
records (associative relationships). The 
Getty vocabularies are thesauri-compliant 
with national and international standards 
for thesaurus construction (including ISO 
2788 and ANSI/NISO Z39.19). 3

The Getty Vocabularies: AAT, ULAN, 
and TGN

The three Getty vocabularies — the 
Art & Architecture Thesaurus (AAT)®, the 
Union List of Artist Names (ULAN)®, and 
the Getty Thesaurus of Geographic Names 
(TGN)® — contain terms, names, and 
other information about people, places, 
things, and concepts relating to art, archi-
tecture, and material culture. They can be 
used in three ways: at the data entry stage 
by cataloguers or indexers; as searching 
assistants to enhance end-user access to 
online resources; and as knowledge bases 
or lookup tools, providing information for 
researchers.

The primary goal of the Getty vocab-
ularies is to enhance access to visual 
arts and material culture information. As 
databases of art and architecture informa-
tion were developed in recent decades, it 

3 Available at www.niso.org/standards/resources/
Z39-19.html [accessed 12 Aug 2010].
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became clear that retrieval was impaired 
because people (both cataloguers and 
users of databases) do not always know 
what a person, place, or thing is called. A 
controlled vocabulary provides users with 
a source of relevant terminology to increase 
both precision and recall in describing and 
accessing online resources. Even among 
experts in a discipline, different people may 
use different names or terms to refer to the 

same object or concept. The Getty vocabu-
laries gather related terms together in order 
to overcome these gaps and inconsisten-
cies in human language and retrieval skills 
among experts and non-experts alike.

Each Getty vocabulary record includes 
a unique persistent identification number 
that can be used to reliably track the 
concept over time and in different systems. 
The preferred term for a concept may 

Figure 1. Partial online display of an AAT record.
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change due to changes in usage or other 
reasons; thus having a persistent ID is criti-
cal for automation and maintenance of data.

The Art & Architecture Thesaurus 
(AAT)®

The AAT(See figure 1) contains records 
for more than 34,000 concepts, including 
131,000 terms, descriptions, bibliographic 
citations, and other information relating 
to fine art, architecture, decorative arts, 
archival materials, archaeology, and other 
material culture. The focus of an AAT 
record is a concept. Linked to that concept 
are terms, a hierarchical position, related 
concepts, a scope note, and bibliographic 
information. The AAT includes generic 
terms, not proper names; for example, 
the term “cathedral” is within scope of 
the AAT, but the proper name Chartres 
Cathedral is not. 

The Union List of Artist Names 
(ULAN)®

The ULAN (See figure 2) contains 
more than 120,000 records, including 293,000 
names and biographical and bibliographic 
information about artists and architects, 
including a wealth of variant names, 
pseudonyms, and language variants. The 
scope of the ULAN includes any identified 
individual or group of individuals (e.g. an 
architectural firm) involved in the concep-
tion or production of visual arts or architec-
ture, ranging from Antiquity to the present 
day in any area of the world. The focus of 
the ULAN record is the artist, architect, 
or other “creator.” Linked to this record 
are the names, dates, roles, relationships, 
notes, and bibliography associated with 
the particular individual or corporate body. 
In addition to artists, architects, and other 
creators, the ULAN includes records for 
repositories (e.g. the National Gallery of 
Art, the Canadian Centre for Architecture) 
and certain critical patrons, such as the 
Roman emperor Hadrian (patron of the 
Pantheon in Rome) and Pope Leo X (patron 
of improvements to San Lorenzo, Florence). 

The Getty Thesaurus of Geographic 
Names (TGN)®

The TGN (See figure 3) contains more 
than 912,000 records, including 1.1 million 
proper names for places, and additional 
information, including place types, coordi-
nates, descriptive notes, and bibliographic 
citations. The TGN focuses on geographic 
places important for the study of art, archi-
tecture, and related disciplines. Its scope 
includes populated places, administrative 
entities (such as nations and subdivisions), 
and physical features located in all nations 
of the modern political world, as well as 
historical places. 

II - Creation and publication 
of the Getty Vocabularies

The Getty vocabularies are valued as 
authoritative reference and documentation 
tools because they are created following 
exacting editorial rules, and because names 
and terms and all other information are 
derived from reliable published sources, in 
both print and electronic form, which are 
cited in each record. In addition to published 
sources, certain other types of sources are 
allowed; for example, an artist’s signature on 
an art object or an architect’s signature on 
a drawing or other document may provide a 
variant name that is not typically included in 
standard published sources. 

The Getty vocabularies are compiled 
resources; this means that they are not 
comprehensive, but grow through contribu-
tions from documentation projects, museums, 
photo archives, art libraries, consortia, 
government agencies, and other institutions. 
Collaborating institutions and a small number 
of carefully selected individuals contribute 
new terminology through a Web form or in 
bulk via a prescribed XML format. 

The Getty vocabulary databases are 
produced and maintained by the Getty 
Vocabulary Program. They are copyrighted 
by the J. Paul Getty Trust. The published 
terms may be accessed free of charge on the 
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Figure 2. Partial online display of a ULAN record.
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Web, 4 where the data is refreshed monthly. 
In addition, the complete data files are 
distributed to licensees in XML format; new 

4 At www.getty.edu/research/conducting_research/
vocabularies/ [accessed 12 August 2010].

files are released annually. During 2009, the 
Getty made Web services APIs (application 
programming interfaces), available so that 
licensees may access updated data at more 

Figure 3: Partial online display of a TGN record.
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frequent intervals. 5 

Exploiting the Power of Thesauri

Synonyms

The equivalence relationship in all three 
Getty vocabularies links terms and names 
that refer to the same concept, but are 
spelling variants, different parts of speech, 
have different etymological roots, or are 
in different languages. The Getty vocabu-
laries include only equivalents that have 
true synonymy, not terms that merely have 
similar or otherwise related meanings. 

Among all the synonyms that refer 
to a single concept, one is flagged in 
the database as the preferred name or 
term, specifically the one used to refer 
to the concept most often in current, 
standard, authoritative, scholarly litera-
ture, and is the form used in hierar-
chical displays by the Getty Vocabulary 
Program. The preferred term provides 
certain users, particularly cataloguers 
in libraries and archives, with a term 
that they may use consistently. However, 
flagging a preferred term is not neces-
sarily intended to mandate usage of a 
“correct” term, because there often is no 
single correct term or name for a particu-
lar object, concept, place, or individual. 
Museums and other users may choose 
to use a non-preferred variant or alter-
nate term instead of the Getty preferred 
term. As long as all terms are linked in 
the vocabulary record and the vocabulary 
is incorporated in the retrieval process, 
retrieval should be possible regardless of 
which synonym is used.

In the AAT, synonyms may be singular 
or plural, grammatical variants, variant 
spellings, terms of differing etymologi-
cal origin, or terms in other languages. 
Terms may be identified by certain specific 
types as defined by thesaurus standards, 
including descriptor, alternate descriptor, 

5 ht tp://www.get ty.edu/research/conduct ing_
research/vocabularies/vocab_api_announcement.pdf 
[accessed 12 August 2010].

and used for term. Each record has one 
preferred term, although there may be multi-
ple descriptors in various languages. The 
following is a partial listing of synonyms in 
an AAT record for onion domes:

onion domes (preferred, descriptor, English)
onion dome (alternate descriptor, English)
bulbous dome (used for term, English)
Turkish dome (used for term, English)
cupole a bulbo (descriptor, Italian)
cúpulas de bulbo (descriptor, Spanish)
Zwiebeltürme (descriptor, German)

AAT terms may have additional infor-
mation associated with them, including 
whether the term is an abbreviation, a 
neologism, jargon or slang, a scientific or 
common term, or a historical or current 
term. In some cases, dates may be associ-
ated with the term. A display date is a 
short note in natural language included for 
the benefit of end-users. It is accompanied 
by a controlled start date and end date 
representing the broadest likely span for 
historical usage of the term; these dates 
are hidden from end-users on the Web, 
but are included in the full licensed data 
files to facilitate retrieval. The following is 
a partial listing of synonyms, including a 
synonym with a display date and start and 
end dates:

wainscoting (preferred, descriptor, English) 
wainscotting (used for term, English) 
wainscots (used for term, English) 
wainscotage (used for term, English) 
wane-skot (historical, used for term, English)
waynscot (historical, used for term, English)
weyneschot (historical, used for term, English)
lambruscatura (historical, used for term, English, 
Italian)
Display Date: Medieval term for wainscoting 
[Start: 900 End: 1700]

If an AAT term is a homograph for 
another term, each homographic term is 
displayed with a parenthetical qualifier 
— a word or phrase used to distinguish 
orthographically identical terms. In all three 
Getty vocabularies, the hierarchical context 
and other information also serve to disam-
biguate terms in results lists. The following 
is an example of homographs in the AAT 
displayed with qualifiers:
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drums (column components)
drums (walls)
drums (membranophones)

AAT terms may be composed of one 
word or multiple words, but each term 
must be a bound term, meaning that the 
words must remain together in order to 
retain the particular meaning. For the term 
onion dome, onion and dome have different 
meanings when the words are separated, 
and thus must remain together in a bound 
term. However, Baroque cathedral is not a 
bound term in the AAT; consequently, it is 
not included in the AAT as a single concept. 
Instead, the style term Baroque and the 
building type term cathedral are listed 
separately, under Styles and Periods and 
Single Built Works by Function respectively. 
As necessary, terms may be joined by users 
at the indexing or retrieval stage. 

The example of Baroque cathedral 
illustrates one of the primary character-
istics that, along with the three thesau-
ral relationships, distinguish a thesaurus 
from a subject headings list. When terms 
representing unique concepts are catego-
rized and listed separately in a thesaurus, 
the resulting indexing and retrieval tool 
is both more versatile and typically of 
a more manageable size than a subject 
headings list. Baroque as found in the AAT 
may be combined with any of hundreds or 
thousands of other terms by the indexer 
(e.g. Baroque architecture, Baroque furni-
ture, Baroque painting, Baroque aesthetics, 
etc.), while retaining its primary context 
in the thesaurus as a style. Terms derived 
from a thesaurus and from subject headings 
lists may be combined in the same textual 
description or cataloguing record, as 
long as the underlying database structure 
maintains them separately. 

A simple controlled list also differs 
from a thesaurus in that it lacks synonyms. 
The best use of a controlled list is for fields 
in a database where only a limited number 
of data values are allowed, and upon which 
end-user retrieval is not necessary.

In the ULAN, the preferred term is the 

inverted form of name (where applicable) 
most often used to refer to the artist in 
scholarly literature in English. The natural 
order form of the preferred name is also 
included and flagged, to enable users to 
automatically extract it for wall labels or 
other purposes. Name changes, married 
names, spelling variants, and commonly 
published incorrect spellings may be 
included. The following is a partial display 
of ULAN synonyms for Georgia O’Keeffe, 
including a synonym with associated display 
and start and end dates:

O’Keeffe, Georgia (preferred, index name) 

Georgia O’Keeffe (display name) 

Stieglitz, Georgia O’Keeffe 

O’Keefe, Georgia (common misspelling)

Stieglitz, Alfred, Mrs. 

Display Date: in use 1924-1946 

[Start: 1924 End: 1946]

Pseudonyms, birth names, and official 
names may be flagged. Often, if the individ-
ual or corporate body is in the Library of 
Congress Name Authority File, the record 
is flagged as such and the NAFL number 
is cited. Some preferred names are not 
inverted, including certain pseudonyms 
(e.g. Le Corbusier for Jeanneret, Charles 
Édouard) and certain non-Western and 
early Western names (e.g. Leonardo da 
Vinci). Dates may be included for names. 

In addition to names for individuals, the 
ULAN includes names for corporate bodies, 
which are groups of people who work 
together as an entity, whether or not they are 
legally incorporated. Included are named 
ateliers and painting studios, architectural 
and photography firms, and museums and 
other repositories. If there are variations of 
the name in multiple languages, they may be 
included. The following is a partial display 
of ULAN synonyms for the Bode Museum 
in Berlin:

Bode Museum (preferred, English) 
Bode-Museum (German) 
Kaiser Friedrich Museum (historical, German) 
Royal Museum (historical, English) 
Königlichen Museum (historical, German)
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The ULAN also includes appellations 
for anonymous and unknown creators. 
Anonymous artists are defined as artists 
whose oeuvres are identified and general 
biographies can be inferred, but whose 
proper names are lost to history (e.g. Master 
of the Abbey of Dilighem). Unknown artists 
are defined as general attributions used 
by cataloguers when the specific artistic 
personality is not identified, but an appella-
tion is constructed to refer in a consistent 
manner to the culture that produced the art 
or architecture (e.g. unknown Ethiopian).

In the TGN, the preferred term is the 
name of the place in the vernacular (local) 
language. However, in the relatively rare case 
when a place is known by a different name in 
English, the English name is also flagged so 
that it may be easily used instead. Historical 
names, variations in spellings, names in 
other languages, and adjectival forms of 
the name may be included. A name may be 
flagged as an official name or pseudonym, a 
code (such as an ISO or US Postal Code), a 
site name (where the ancient site and overly-
ing modern town have different names), a 
provisional name, or a historical or current 
name. Dates may be associated with the 
name. The following is a partial display of 
TGN synonyms for Florence, Italy, includ-
ing display and start and end dates for a 
historical variant:

Firenze (preferred, Italian) 
Florence (English, French) 
Florencia (Spanish) 
Florenz (German) 
Fiorenza (historical, Medieval Latin)
Florentia (historical, Latin) 
Display Date: name of the Roman colony on North 
bank of the Arno 
[Start: -100 End: 1500]
Florentine (adjectival form, English)

Hierarchical Context

The hierarchical relationships in a 
thesaurus place each record or concept in 
an appropriate broader/narrower context, 
usually either whole/part or genus/species. 
The Getty vocabularies are polyhierarchical, 
meaning that a concept may be placed under 

multiple broader contexts, as appropriate. 

In the AAT, hierarchical relationships 
are genus/species; every concept is a type 
of the immediate broader concept, with the 
logic holding true all the way up the hierarchy. 
Facets constitute the major subdivisions of 
the AAT hierarchical structure, representing 
a classification scheme that ranges from 
abstract concepts to terms for concrete, physi-
cal artifacts: Associated Concepts (e.g. axial 
symmetry, connoisseurship, adaptive reuse); 
Physical Attributes (e.g. round, waterlogged, 
brittleness); Styles and Periods (e.g. proto-
historic, Abbasid, Abstract Expressionist); 
Agents (e.g. printmakers, landscape archi-
tects, religious orders); Activities (e.g. archae-
ology, engineering, analyzing); Materials (e.g. 
steel, calcium carbonate, adhesive); and 
Objects (e.g. paintings, measured drawings, 
façades, cathedrals). Subfacets (called hierar-
chies) and guide terms, displayed in angled 
brackets, further divide the hierarchy in a 
logical structure. The following is a partial 
hierarchical section in the AAT Materials 
facet, illustrating the use of guide terms in 
angled brackets:

Top of the AAT hierarchies 
.... Materials Facet 
[etc.]
........ <fiber products>
........... paper (fiber product) 
.............. <paper by composition or origin> 
.................. rag paper 
.................. rice paper (nonfibrous paper) 
.................. waterleaf (paper) 
.................. wood pulp paper 
.............. <paper by form> 
.................. aluminum paper 
.................. antique paper 
.................. Arches (TM) paper 
.................. art paper 
.................. brocade paper 
[etc.]
.............. <paper by function> 
.................. blotting paper 
.................. copy paper 
.................. drawing paper 
.................. filter paper 
.................. litmus paper 
.................. photographic paper 
[etc.]
.............. <paper by production method> 
.................. cold-pressed paper 
.................. hot-pressed paper 
.................. laid paper 
.................. marbled paper 
[etc.]
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In the TGN, hierarchical relationships 
are usually whole/part, so that every place 
is part of, or contained within the bounda-
ries of, the place above it in the hierarchy. 
The polyhierarchical structure may be used 
to link a place to both current and histori-
cal parents. The following are current and 
historical hierarchical views of Patna, India, 
with its current and historical broader 
contexts, and display and start and end 
dates for a particular historical relationship:

World (facet) 
.... Asia (continent) 
........ India (nation) 
............ Bihar (state) 
................ Patna (inhabited place) 

World (facet) 
.... Asia (continent) 
........ India (nation) 
............ Gupta Empire (former nation/state/empire) (H) 
................ Patna (inhabited place) 

Display Date: as Pataliputra, capital of 
Gupta Empire, 4th-6th centuries
[Start: 300 End: 600]

The ULAN has only limited hierar-
chical relationships beyond the top-level 
facets and subfacets. There are, however, 
occasionally hierarchical relationships for 
corporate bodies, such as the whole/part 
relationships for studios in a manufac-
tory or divisions of an architectural firm or 
repository. The following is a partial display 
of hierarchical relationships in the ULAN:

........ Gobelins (French craftsmen’s factory, 
established in 1662 in Paris) 

............ Gobelins Furniture Manufactory (French 
furniture manufactory in Gobelins, 17th 
century) 

............ Gobelins Marquetry Studio (French 
marquetry studio in the Gobelins manufac-
tory, 17th century) 

............ Gobelins Pietra Dura Studio (French pietra 
dura studio in the Gobelins manufactory, 
active 17th century) 

............ Gobelins Tapestry Manufactory (French 
tapestry manufactory, active from 1662 to the 
present).

Associative Relationships

Associative relationships in thesauri 
point users to concepts that are related to 
the concept at hand, but not in a hierarchi-
cal (whole/part or genus/species) way. Only 
direct and significant associative relation-

ships are included in the Getty vocabularies.

In the AAT, significant associative relation-
ships include those that are locational. For 
example, the record for Mesoamerican hachas 
may be linked to the concept ball courts, in 
which these ceremonial objects were designed 
to be displayed. If two concepts could be 
confused, an associative relationship can 
be used to advise usage. For example, in the 
AAT eaves (roof projections extending beyond 
the wall) are distinguished from verges (roof 
projections extending beyond the gable). More 
than 30 types of reciprocal associative relation-
ships are encoded in the AAT, providing infor-
mation on usage to indexers, as well as useful 
links to enhance retrieval for researchers. The 
following are examples of associative relation-
ships in three AAT records:

[for “piers (supporting elements)”]
Relationship Type: distinguished from 
Related Concept: columns (architectural elements) 
Relationship Type: distinguished from 
Related Concept: posts

[for “cave architecture”]
Relationship Type: meaning/usage overlaps with 
Related Concept: rock-cut architecture 

[for “lapis lazuli (rock)”]
Relationship Type: composed of
Related Concept: calcite

Associative relationships in the ULAN 
include student/teacher and familial 
relationships, relationships between a firm 
and its members, between an anonymous 
artist and a named artist with which he or 
she may be identified, and other significant 
direct types of relationships. The following 
are three examples of records with associa-
tive relationships in the ULAN: 

[for the sculptor and architect, Felipe Vigarny]
Relationship Type: parent of 
Related Person: 
Vigarny, Gregorio (Spanish sculptor and architect, 
1517-1552) 

[for the painter Jorge Afonso]
Relationship Type: possibly identified with
Related Person: 
Master of 1515 (Portuguese painter, active 1515)

[for the architect Louis H. Sullivan]
Relationship Type: employee was 
Related Person: Wright, Frank Lloyd (American archi-
tect, 1867-1959) 
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.................. Display Date: 1888-1893

.................. [Start Date: 1888 End Date: 1893]
Relationship Type: partner in 
Related Corp. Body: Adler and Sullivan (American 
architectural firm, 1883-1924) 
.................. Display Date: formal partnership from 
1883
.................. [Start Date: 1883 End Date: 1900]

Associative relationships in the TGN 
are used to link places that are related 
to each other, but not in a whole/part 
relationship. 

[associative relationships in the record for the lost 
settlement documented as “Sharuhen”]
Relationship Type: possibly identified as
Related Place: Tel el-Far’ah (As-Suwayda’, Syria) 
(deserted settlement) 

[for ancient Persia] 
Relationship Type: predecessor of
Related Place: Iran (nation)

[for Florence, Italy] 
Relationship Type: ally of
Related Place: Orvieto (Terni province, Umbria, Italy) 
(inhabited place)
…………..Display Date: Guelf allies during the 13th and 
14th centuries
……………[Start Date: 1250 End Date: 1400]

Data Content Standards for Art and 
Architecture: CDWA and CCO

Data standards are guidelines that are 
mutually accepted by members of a commu-
nity or across different communities; they 
are fundamental to the efficient exchange of 
information. Data standards make informa-
tion residing in a single system or in diverse 
systems both more compatible and more 
accessible. 

There are several types of standards 
applicable to art and architecture informa-
tion. Controlled vocabularies are stand-
ards for data values, meaning that they 
provide the actual values to be entered 
into fields in databases or metadata 
elements in records or other documents. 
Other necessary standards are standards 
for data structure and for data content. 
The Getty Vocabulary Program has been 
deeply involved in the development of such 
resources for many years. Together with 
the College Art Association of America 
(CAA), the Getty led the initiative that 

resulted in Categories for the Description 
of Works of Art (CDWA). 6 The Getty 
Vocabulary Program continues to update 
and maintain the resource on its Web 
site. The authors of the present article 
were members of the editorial team that 
wrote Cataloging Cultural Objects (CCO) 
under the auspices of the Visual Resources 
Association (VRA). 7

Standards for data structure dictate 
what constitutes a record. They define the 
field or element names, length, repeatability, 
and other characteristics of fields and their 
relationships to each other. Examples of 
data structure standards are the MAchine-
Readable Cataloging (MARC) format; 
Encoded Archival Description (EAD); 
Visual Resources Association (VRA) Core 
XML Schema 4.0; CDWA; and CDWA Lite, 
an XML schema designed for use with 
the Open Archives Initiative Protocol for 
Metadata Harvesting (OAI/PMH). 8

Standards for data content indicate how 
data should be entered, including catalogu-
ing rules and syntax for data entry. Examples 
are CCO and CDWA, which is a standard 
for both structure and content), both of 
which map to and can be used in conjunc-
tion with Anglo-American Cataloguing Rules 9 
(AACR2, revised as Resource Description 
and Access or RDA), 10 Describing Archives: 

6 Available at http://www.getty.edu/research/
conducting_research/standards/cdwa/ [accessed 12 
August 2010].

7 BACA, Murtha, Patricia HARPRING, Elisa LANZI, 
Linda MCRAE, Ann BAIRD WHITESIDE. Cataloging 
Cultural Objects: A Guide to Describing Cultural 
Works and Their Images (Chicago: American Library 
Association Editions, 2006). Selections from the 
guide and other materials are available at http://
www.vrafoundation.org/ccoweb/index.htm [accessed 
12 August 2010].

8 For more information and a full specification see 
http://www.getty.edu/research/conducting_research/
standards/cdwa/cdwalite.html [accessed 12 August 
2010].

9 JOINT STEERING COMMITTEE FOR REVISION 
OF AACR2, Anglo-American Cataloguing Rules, (2nd 
ed, 2002 revision), Canadian Library Association, 
Ottawa & American Library Association, Chicago, 
2002.

10 See http://www.rdaonline.org [accessed 12 
August 2010].
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A Content Standard (DACS), 11 and other 
data content standards. 

The advantage of consulting CDWA and 
CCO is that these standards are intended 
specifically for description and catalogu-
ing by museums, archives, libraries, visual 
resources collections, and consortia 
dealing with information about art, archi-
tecture, and other cultural heritage. CDWA 
and CCO include extensive guidelines for 
best practices in selecting, ordering, and 
formatting data used to populate catalogue 
records and descriptions of objects and 
built works. They also include catalogu-
ing examples for hundreds of different 
kinds of works. For specialists dealing 
exclusively with architectural drawings, the 
Guide to the Description of Architectural 
Drawings (by the Architectural Drawings 
Advisory Group/Foundation for Documents 
of Architecture (ADAG/FDA)) can provide 
additional detail and examples. 12 A cross-
walk demonstrating the mapping of these 
standards to DACS, AACR2, and other 
standards is available on the Getty Web 
site. 13 

In addition to providing rules for 
cataloguing and description, CDWA and 
CCO are used by institutions in organ-
izing information and creating databases. 
CDWA in particular provides a framework 
to which existing art information systems 
can be mapped and upon which new 
systems can be developed. It provides a 
comprehensive set of categories (which 
can correspond to fields in a database and 
elements in a metadata record) and recom-
mendations for which categories should 
be required, which are repeatable, which 
should be vocabulary-controlled, which 
vocabulary resources should be applied 

11 SOCIETY OF AMERICAN ARCHIVISTS, 
Describing Archives: a Content Standard, Chicago, 
Society of American Archivists, 2004.

12 Available at http://www.getty.edu/research/
conducting_research/standards/fda/ [accessed 12 
August 2010].

13 Available at http://www.getty.edu/research/
conducting_research/standards/intrometadata/
crosswalks.html [accessed 12 August 2010].

where, where to use authorities, and how 
to construct relationships between items, 
groups, and collections. 

A small subset of the 530 CDWA catego-
ries is considered core in that it represents 
the minimum information necessary to 
uniquely identify and describe a work. This 
subset of core fields is the focus of CCO. 
However, which categories are required can 
vary somewhat in a local implementation, 
depending upon the mission of the specific 
institution, the end-users whom the particu-
lar information system is intended to serve, 
and a number of other factors.

The use of the CDWA framework helps 
contribute to the integrity and longevity of 
data and facilitates the inevitable migration 
of data to new systems as informational 
technology continues to evolve. Above all, 
it helps give end-users consistent, reliable 
access to information, regardless of the 
system in which that information resides. 

Issues to Consider in Creating 
Information Systems

In order to successfully create a versa-
tile, useful information system dealing with 
art and architecture, several critical issues 
must be addressed. 

What is being catalogued? Is the focus 
of description a building, a museum object, 
an archival group, or all three? Or is the 
focus primarily on images of these objects, 
such as digital images or slides (often 
referred to as “surrogates”)? Will each 
object, building, or part of a building be 
described in a separate record? Or will 
there be only group-level records, where 
each record describes a number of works 
at once? The answers to these questions 
should be determined based on local 
requirements, following guidelines set forth 
in CDWA and CCO.

Other decisions are critical to the 
format and structure of the information 
system and the application of data content 
rules. Which fields are critical to the project 
and its users? Are there additional optional 
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fields that should be included when known 
or as time permits? Which of these fields 
should be repeating? Which fields require 
controlled vocabulary? Should linked 
authority files be created in the local 
database? CDWA and CCO recommend a 
relational data structure, where records for 
works, authorities, and other files are linked 
to each other in hierarchical relationships, 
where necessary.

Display vs. Indexing

CDWA and CCO discuss differ-
ences between information intended for 
display and “behind-the-scenes” informa-
tion intended for retrieval. Information for 
display is assumed to be in a format and 
with syntax that is easily read and under-
stood by users. Display fields allow expres-
sion of the nuances of language necessary 
to relay the uncertainty and ambiguity 
common in art information. In CDWA and 
CCO, display fields are often described as 
free-text fields, although the information in 
some display fields may be concatenated 
from controlled fields.

In combination with display fields, 
CDWA and CCO assume that certain key 
elements of information must be format-
ted and use controlled vocabulary to allow 
for retrieval. The assignment of controlled 
terms is often referred to as indexing in 
CDWA and CCO. Such indexing should be 
a conscious activity performed by knowl-
edgeable cataloguers who consider the 
retrieval implications of their indexing 
terms, not by an automated method that 
simply parses every word in a text field into 
indexes. 

For the fields intended for retrieval, 
CDWA and CCO describe which fields 
should be controlled by a simple controlled 
list (e.g. the classification field), a linked 
local authority populated by a published 
vocabulary (e.g. creator), or by consistent 
formatting of certain information (e.g. earli-
est and latest dates) to ensure efficient 
end-user retrieval.

Date fields in a record for a work of 

art or architecture illustrate the utility of 
using different strategies for display and 
indexing. Since built works, photographs, 
and other works are often designed and 
executed over a period of time or in stages, 
the complexity should be presented in 
a form suitable for display and ease of 
understanding; but this information should 
also be indexed to enhance data manage-
ment and retrieval. For example, the date 
of creation for a photograph may best 
be expressed in a note that describes 
the nuances of its dates (e.g. Creation 
Date: photographed 1958; likely printed 
1980s/1990s). However, in order to retrieve 
the date using a computer algorithm, it must 
be presented in a machine-readable format; 
it may be indexed with numbers referring 
to an earliest date and latest date that 
represent the span of time inferred from the 
display date. 

In the example below, in a photograph 
by Julius Shulman of Pierre Koenig’s 
Case Study House No. 21, a date quali-
fier is being used with repeating date fields:

Creation Date: photographed 1958; likely printed 
1980s/1990s 
[Date Qualifier: negative Earliest: 1958 Latest: 1958]
[Date Qualifier: print Earliest: 1980 Latest: 1999] 

Dates for design and construction of the 
dome of St. Peter’s Basilica in Rome, could 
be recorded in this way:

Creation Date: designed mid-1550s, constructed late 
16th century
[Date Qualifier: design Earliest: 1530 Latest: 1570] 
[Date Qualifier: construction Earliest: 1451 Latest: 
1600]

In the following example for a group 
of lantern slides at the National Archives 
and Records Administration (NARA) relat-
ing to geographical surveys, “bulk dates” 
represent the span of dates for the most 
important or principal bodies of items. The 
earliest date for retrieval of the inclusive 
date is estimated based on an allowance 
for the uncertainty implied in the word “ca.” 
(circa). Earliest and latest dates should 
be hidden from the end-user, but are used 
behind the scenes in retrieval.
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Creation Date: ca. 1900-1959 (inclusive dates), 1905-
1925 (bulk dates) 
[Date Qualifier: inclusive Earliest: 1890 Latest: 1959]
[Date Qualifier: bulk Earliest: 1905 Latest: 1925]

The following are display and indexing 
dates for a sculpture depicting the Pharaoh 
Akhenaten, illustrating how negative 
numbers are used to represent years BCE:

Creation Date: ca. 1350 BCE (New Kingdom) 
[Earliest: -1355 Latest: -1345]

Repeating Fields

CDWA and CCO advise which fields 
or metadata elements in a record should 
be repeating; a field should repeat if more 
than one value is needed to properly record 
information. Among fields that should 
be repeating are names/titles, materials, 
subjects, dates, and creators. For example, 
the indexing field for creator should be 
repeating because a work may have multiple 
creators. Built works are often designed and 
constructed by more than one individual, or 
the design may be the product of more than 
one architect; archival groups may comprise 
works by several creators, and so on. The 
indexing fields should ideally accompany a 
display field that may express nuance when 
necessary. The following are examples of 
display and indexing creator fields for a 
group of architectural documents relating 
to the National Gallery, Washington; the 
“Identity” field is a link to the person/corpo-
rate body authority:

Creator Description: I. M. Pei & Partners (American, 
established 1955); chief architect: I. M. Pei (American, 
born in China in 1917)
Role: architectural firm Identity: I. M. Pei & Partners 
Role: chief architect Identity: Pei, I. M. 

Creator information for the dome of St. 
Peter’s could be recorded in this way:

Creator Description: designed by Michelangelo 
Buonarroti (Florentine, 1475-1564), design revised 
by Giacomo della Porta (Italian, 1532/1533-1602) and 
Domenico Fontana (Italian, 1543-1607)
Role: architect Identity: Buonarroti, Michelangelo
Role: architect Extent: revisions to design Identity: 
Porta, Giacomo della
Role: architect Extent: revisions to design Identity: 
Fontana, Domenico

Authority Files 

CDWA and CCO recommend maintain-
ing separate authority files for persons/
corporate bodies, locations/places, generic 
concepts, subjects, related visual works 
(e.g. digital images or slides), and related 
textual materials (bibliographic sources) in 
the cataloguing system. These local author-
ities should be populated using published 
controlled vocabularies, such as the Getty 
vocabularies, whenever possible. Multiple 
published vocabularies will be necessary, 
and additional local terms will typically 
need to be added.

The advantage of storing ancillary infor-
mation in an authority file is that this infor-
mation needs to be recorded only once, and 
then can be linked to all appropriate work 
records in the system. For example, in an 
authority record for an architect, the various 
names, birth and death dates, profes-
sional roles, nationalities, affiliated firms, 
and other information for the person are 
recorded only once in the authority record. 
Thereafter, cataloguers need only link to 
that authority record, rather than having 
to manually input all variant names and 
biographical information in the record for 
each drawing or built work related to that 
architect. 

Authorities as described in CDWA and 
CCO should be hierarchical. Given that 
authority entities often require multiple 
broader contexts (as discussed with regard 
to the Getty vocabularies above), a polyhi-
erarchical structure is recommended. See 
figure 4. 

Relationships between Works 

Work records may be linked by hierar-
chical and associative relationships. 
Hierarchical relationships are used for 
whole/part relationships. Associative 
relationships record significant relation-
ships other than whole/part, for example 
linking a record for a print to a record for 
the drawing from which the print was made. 

Whole/part relationships may be used 
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to link groups to items. When retrieval is 
required on individual items in the group, 
CDWA and CCO recommend creating 
separate records for the group and the 
items, rather than trying to fully describe 
both the group and the items in a single 
record. Records for the items will be linked 
as part of the record for the group. 

Separate records should be made for all 
or some of the individual items in the group 
when the specific artist, materials, date 
of creation, and other critical information 
about the individual work is very specific or 
different than information about the group 
as a whole. 

The record for the group should capture 
general information, including the adminis-
trative origin of the group, the most impor-
tant artists represented in the group, types 
of objects, the subjects represented, inclu-
sive or bulk dates for the group, etc. When 
cataloguing a group of works, the record for 
the group should include descriptions and 
indexing terms that adequately represent 

all the items in the group, although it need 
not be fully comprehensive if item-level 
cataloguing will follow. 

Figure 5. Pierre Koenig. Case Study House No. 21: 
Axonometric Projection, Overall View Facing South 
(2006.M.30-); architectural drawing; ca. 1956; black ink 
on tracing vellum; slightly irregular, 55.25 x 64.14 cm (21 
3/4 x 25 1/4 inches). © J. Paul Getty Trust. Used with 
permission. Pierre Koenig Papers and Drawings, 
Research Library at the Getty Research Institute. All 
Rights Reserved.

Figure 4. Simple entity-relationship diagram as described in CDWA and CCO. Works are linked to each other in 
hierarchical and associative relationships. Works are linked to authorities, and authorities are linked to each other.
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Figure 6. Julius Shulman. Koenig’s Case Study House 
No. 21: View Facing South from the Carport and 
Reflecting Pool (2004.R.10-26622-32-LF); photograph; 
photographed 1958; likely printed 1980s/1990s; gelatin 
silver print on resin-coated paper; 20.32 x 25.4 cm (8 x 
10 inches). © J. Paul Getty Trust. Used with permis-
sion. Julius Shulman Photography Archive, Research 
Library at the Getty Research Institute. All Rights 
Reserved.

Institutions that are cataloguing built 
works can create work records following 
the guidelines provided by CDWA and 
CCO. Parts of built works may also require 
separate records, which would be linked 
to a record for the built work as a whole. A 
building and its parts should be catalogued 
separately when it is necessary to distin-
guish between architects, patrons, materi-
als, and dates for one part of a structure 
from other parts and the structure as a 
whole. An example would be the basilica of 
St. Peter’s in Rome, where the parts, such 
as the dome and the façade, were created 
over centuries by different architects using 
different materials. One way to efficiently 
maintain these distinctions is to create a 
hierarchical database that allows linking of 
the records for the dome and façade as part 
of the record for the entire basilica.

Institutions that are cataloguing groups 
or items depicting built works ideally should 
also create separate records for the archi-
tectural works depicted in drawings, photo-
graphs, models, or other works, if possible. 
The record for the built work would be 
linked to the other works through associa-
tive relationships. Making a separate record 
allows the built work to be fully described, 
including names of architects, construction 
materials, dimensions of the built work, 

date of execution of the built work, and so 
on. The following example (See figures 7 
and 8) shows the relationships for a drawing 
(Pierre Koenig’s drawing Case Study House 
No. 21: Axonometric Projection, Overall View 
Facing South, see figure 5) to a group that 
is a broader context and to the built work 
depicted in the drawing:

Relationship Type: part of
Related Work: Pierre Koenig Papers and Drawings; 
group; ca. 1950-2000; GRI Special Collections, Getty 
Center (Los Angeles, California); 2006.M.30.
Relationship Type: depicts
Related Work: Pierre Koenig; Case Study House No. 
21; house; 1956-1958; steel frame and flat roof deck; 1 
story; 1320 square feet; 9036 Wonderland Park Avenue 
(West Hollywood, Los Angeles, California). 

Subjects of Architectural Documents

The subject depicted in architec-
tural drawings, photographs, and other 
documents is often a named built work 
or project. This proper name, as well as 
generic terms, geographic places, and other 
appropriate terms should be recorded as 
subjects, even if the full built work record 
is also linked through associative relation-
ships. It is advisable to include a general 
subject term (e.g. architecture) in addition 
to terms that describe precisely what is 
portrayed or represented in the work (e.g. 
axonometric projection, carport).

For some repositories whose focus is 
on cataloguing groups and items rather 
than built works per se, it may not be 
practical to make separate, complete work 
records for each built work depicted in the 
drawings, prints, and photographs in their 
collection. In this case, the repository may 
use the subject field alone to record the 
work depicted. In the CDWA and CCO 
model, the subject field would be linked to a 
subject authority, generic concept authority, 
geographic place authority, and any other 
applicable authority files. Minimal records 
for the built works would be captured in 
the subject authority, eventually populated 
where possible using the Getty’s forth-
coming Cultural Objects Name Authority 
(CONA). The following are examples of 
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Figure 7. CDWA record for a built work.
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terms that could be used to index the 
subject of a Julius Shulman photograph of 
Pierre Koenig’s Case Study House No. 
21; (See figure 6) the first three terms would 
be linked to a generic concept authority; the 
fourth indexing term would be linked to a 
subject authority:

architecture 
house 
carport
Case Study House No. 21 (Los Angeles, California)

In a record for a drawing by Giovanni 
Antonio Dosio of the Pantheon, the 
following indexing terms could be entered:

architecture 
cutaway 
section
Pantheon (Rome, Italy) 

The following indexing terms could be 
used in a record for a design drawing by 
Henry Bacon of the Lincoln Memorial:

architecture 
elevation 
Lincoln Memorial (Washington, DC, United States)

A New Getty Vocabulary: CONA

A fourth vocabulary resource, the 
Cultural Objects Name Authority (CONA)™ 
is currently under development by the 
Getty Vocabulary Program. 14 CONA will 
include authority records for cultural works, 
including architecture and movable works. 
Architecture and engineering works will 
comprise domestic, private, ecclesiastical, 
and public buildings, bridges, and landscape 
architecture, among other types. Such 
works will typically be built works, but could 
also include unbuilt projects. Movable and 
monumental works will comprise paintings, 
sculpture, prints, drawings, manuscripts, 
photographs, ceramics, textiles, furniture, 
frescoes, architectural sculpture, perfor-
mance art, archaeological artifacts, other 
visual media, and various functional objects 

14 For more information on CONA, see http://www.
getty.edu/research/tools/vocabularies/cona/index.
html [accessed 23 November 2010].

that are from the realm of material culture 
and of the type collected by museums. 

The CONA data model is a thesaurus, 
very similar to the models for the AAT, 
ULAN, and TGN. A persistent numeric ID 
will make CONA records unique to facili-
tate their inclusion in a wide range of infor-
mation systems and contexts.

The initial release of several thousand 
CONA records is scheduled for 2012. 
Thereafter, the resource will grow through 
contributions from the user community, as 
do the other Getty vocabularies.

How will CONA relate to local 
cataloguing records? 

CONA will collect authority records, 
compiled from cataloguing records contrib-
uted by various institutions and projects, 
enabling the richness of multiple institu-
tions’ variant titles/names and other infor-
mation to be combined and used for more 
successful retrieval of work records across 
databases or in consortial environments. 
CONA records will include multiple names 
for buildings and works of art, as in the 
following examples: 

Hagia Sophia (preferred)
Church of the Holy Wisdom
Ayasofya (Turkish)
Agia Sofia
Agia Sophia
Sancta Sophia (Latin)

Great Wave at Kanagawa (preferred, English)
In the Hollow of the Wave off the Coast at Kanagawa 
(alternate, English)
La Vague (French)
Die große Welle (German)

CONA records will comply with the 
CDWA and CCO standards. However, 
CONA will typically contain fewer fields 
than local cataloguing records, as it focuses 
only on the fields required for use as 
a controlled vocabulary, limited to the 
minimum core fields necessary to uniquely 
and unambiguously identify and describe a 
particular work. 

The Getty Vocabulary Program has been 
exploring collaborative working relation-
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Figure 8. CDWA record for an architectural drawing.
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ships with the Society of Architectural 
Historians (SAH), ARTstor, and other other 
organizations and projects (including the 
Built Works Registry), to begin the process 
of building CONA. It is hoped that in time 
records for architectural works in CONA 
will help to eliminate redundant documen-
tation work, and increase accuracy of both 
cataloguing and retrieval of architectural 
records.

Other Getty Vocabulary 
Program Resources

In addition to its vocabulary databases 
and its work on data structure and data 
content standards, the Vocabulary Program 
produces publications in print and online for 
the benefit of art and architectural documen-
tation professionals and anyone interested 
in describing and improving access to 
cultural information. The Introduction to the 
series includes a newly revised edition of 
Introduction to Metadata. 15 

Conclusion

The unprecedented availability of 
massive amounts of extremely varied infor-
mation via the Web has often been compared 
to the information revolution brought about 
by the invention of the mechanical printing 
press by Johannes Gutenberg in the 15th 
century. As professionals whose mission 
is to provide accurate, reliable, up-to-
date and easily accessible information 
about our collections and other intellectual 
resources, we are constantly striving to 
improve both the quality of our online tools 
and the efficiency and accuracy with which 
we build them. The use of appropriate data 
standards and controlled vocabularies can 
significantly facilitate and enhance both 
the creation and accessibility of cultural 
heritage information in electronic form, 
including information on works of archi-

15 BACA, Murtha, ed., Introduction to Metadata 
(revised ed.), Los Angeles, Getty Research Institute, 
2008. Also available online at http://www.getty.
edu/research/conduct ing_research/standards/
intrometadata/index.html [viewed 12 August 2010]. 

tecture and other built works that form an 
important part of the human record. The 
Getty Vocabulary Program is dedicated 
to continuing its work of creating tools to 
help both professionals and non-expert 
users create and access cultural heritage 
resources in the vast universe of informa-
tion now available in digital form.

To learn more about contributing to or 
licensing the Getty Vocabularies, please write 
to vocab@getty.edu.
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El estudio de las normas que a lo largo 
de la historia han sido aprobadas para 
la elaboración de las obras públicas, la 
edificación, el urbanismo, la Arquitectura, etc. 
aportan datos fundamentales para organizar 
los documentos que sobre la arquitectura 
y la ingeniería hoy perviven en los archivos, 
conservarlos adecuadamente y facilitar su 
uso. Existe una gran demanda de información 
sobre los archivos y los documentos de 
arquitectura porque las actuaciones en las 
rehabilitaciones de edificios, de inmuebles 
industriales, la conservación de los mismos 
o los trabajos de investigación, incluyendo la 
arqueología, obligan a un previo estudio.
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El necesario conocimiento de cómo 
los documentos de arquitectura 
y de ingeniería han sido producidos 
a lo largo del tiempo. 
Una base de datos de normativa
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Los documentos para la 
historia de la arquitectura, 
el urbanismo y la ingeniería. 
La producción documental

Esta presente reflexión y propuesta 
de trabajo parte del axioma que rige el 
concepto de archivo dentro de una amplia 
tradición en la cual el archivo es el conjunto 
orgánico de documentos, o la reunión de 
varios de ellos, reunidos por las personas 
jurídicas públicas o privadas, en el ejerci-
cio de sus actividades 1. Esta definición se 
entiende en relación con la creación y exist-
encia de los archivos dentro de los contextos 
productores de documentos, básicamente 
relacionados con las Administraciones 
Públicas. Es necesario tener presente esta 
definición frente al concepto de colec-
ción que es frecuente cuando se trata de 
documentos gráficos relacionados con la 
Arquitectura y la Ingeniería. La propuesta 
de trabajo que aquí se muestra no queda 
circunscrita al ámbito Español sino que, 
debido a numerosos vínculos históricos, lo 
aquí expuesto es útil y necesario para todos 
los países Latinoamericanos 2, Filipinas 
y el Norte de África 3, pues la depend-
encia política y administrativa de estas 
amplias zonas geográficas con respecto a 
España supuso, durante largo tiempo, que 
las disposiciones y normas administrativas 
fueran semejantes para todos estos países. 

Pero igualmente la estructura y las 
actuaciones que la Administración 
española tuvo a lo largo del tiempo, y hasta 
épocas recientes, mantuvo una semejanza 
con respecto a Francia e Italia, tanto debido 

1 Ley del Patrimonio Histórico Español (Ley 16/1985).

2 GUTIÉRREZ, R. “Los archivos de arquitectura en 
el contexto Latinoamericano. Congreso Archivos de 
Arquitectura”. Actas del I Congreso Internacional de 
Archivos de Arquitectura. Madrid, 2004 pp. 287- 305.

3 España y Marruecos han tenido relaciones de 
todo tipo: económicas, militares, culturales; 
enfrentamientos y acercamientos diversos, olvido y 
perpetuación de antagonismos, países que pueden 
presentar un intenso y abultado currículo tanto de 
encuentros como de mal entendidos, unidos a la vez 
por una frontera mediterránea que une tanto como 
separa. BRAVO NIETO, A. Arquitectura y urbanismo 
español en el Norte de Marruecos. Sevilla, 2000 p. 17

a las relaciones familiares de los monar-
cas, como a los modelos que unos estados 
seguían y adoptaban. En este sentido el 
arquitecto Juan de Herrera, vinculado a 
Felipe II mediante diversos proyectos y muy 
especialmente por la construcción de El 
Escorial, tenía una visión global de la arqui-
tectura como medio de modernización del 
país considerando que éste era un debate 
teórico en sintonía con el resto de Europa, 
de manera que las ciudades y villas se 
transformaban así como la red de comuni-
caciones que se debía adaptar a los nuevos 
sistemas de transporte 4. 

Por todo ello el trabajo propuesto puede 
ser de utilidad para archiveros que trabajen 
con documentos relacionados con la arqui-
tectura, el urbanismo y la ingeniería en un 
largo período cronológico y en un amplio 
ámbito espacial. Y en este contexto tiene 
sentido el estudio y recopilación de normas 
que afectan a la producción documental de 
un determinado conjunto de documentos 
como son los de la arquitectura. 

Así pues los archiveros en España y en 
aquellos países cuya tradición administra-
tiva es semejante han de tener presente 
que el estudio, organización, descrip-
ción e incluso la conservación de aquel-
los archivos y fondos documentales con 
los que trabajan han de estar sujetos al 
conocimiento de la institución que produjo 
tales documentos o que los recibió 5. Nada 
es aleatorio, la documentación está produ-
cida con una intencionalidad premeditada, 
siguiendo unas pautas normativas –más o 
menos explícitas- que indican: cómo han 
de ser elaborados los documentos, cómo 
han de ser tramitados, quiénes los han de 
expedir, copiar o reproducir, qué soportes 
han de ser empleados e, incluso, cómo han 
de ser conservados. La mayor parte de los 

4 ARAMBURU-ZABALA, M.A. y ALONSO RUIZ, B. 
“La Arquitectura después de Juan de Herrera”. Juan 
de Herrera, Arquitecto Real. Madrid, 1997 p. 235.

5 Algún ejemplo al respecto en: CARLSON 
SCHROCK, N. “Architectural Records 
Management”. The American Institute Of Architects 
Foundation, Washington, 1985; o la ya clásica obra de 
HILDESHEIMER, F. Le Traitement des Archives des 
Architects. PGI. París, 1986. 
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documentos custodiados en los archivos en 
la actualidad son fruto de la actividad de la 
Administración Pública o de particulares 
dedicados al ejercicio de la arquitectura o 
de organismos relacionados con ella, como 
los Colegios profesionales, y que permiten 
el saber sobre la producción técnica, artís-
tica y administrativa relacionada con la 
Arquitectura 6.

Se ha de tener en cuenta que la produc-
ción técnica y documental de los ingenieros 
y de los arquitectos no ha estado ni bien 
definida ni diferenciada, es más, la actividad 
profesional de ambos colectivos no estuvo 
claramente delimitada hasta la aparición 
de la formación reglada, en el siglo XIX. 
Y a efectos de lo que nos ocupa, los 
documentos para la arquitectura han sido 
elaborados, gran parte de ellos, durante 
los siglos XVIII y XIX por ingenieros, muy 
especialmente por los ingenieros militares 
cuya actividad se desarrollaba en el campo 
de la ingeniería y arquitectura tanto civil 
como militar. Esta realidad, relativa a cómo 
se conciben y producen los documentos 
sobre arquitectura, es necesaria tenerla 
presente, pues hasta bien entrado el siglo 
XIX la división entre arquitectura e ingeniería 
era difusa y solamente con la definición del 
campo de actuación de los ingenieros civiles 
y de otras especialidades, se ha podido deter-
minar cuál es el papel que corresponde a los 
arquitectos, diferenciándose claramente del 
de los ingenieros 7. Los archivos conservan 
una riquísima documentación, que según la 
denominación general, deberían ser consid-
erados como “Archivos de Arquitectura” 8 
y que, sin embargo, fueron producidos por 
unidades administrativas relacionadas con 
la ingeniería y elaborados los documen-

6 Consideramos que la definición más acertada es 
la de “archivos de arquitectura” sin que se defina 
el sujeto productor y por ello responder a la clásica 
pregunta ¿archivos de arquitectura o archivos de 
arquitectos?. MONNIER, G. « Archives d’Architectes 
ou Archives d’Architecture? ». ARCHIVES et Histoire 
de l’Architecture : acte du Colloque des 5, 6 et 7 mai 
1988 à Paris. Paris, 1990.

7 GARCÍA TAPIA, N. Ingeniería y arquitectura en el 
Renacimiento español. Valladolid, 1990 p. 13.

8 LE MOËL, M.M. « Les archives de l´Architectura ». 
ARCHIVUM XXIV (1974).

tos por ingenieros. Es más los arquitec-
tos académicos se formarán junto a los 
ingenieros militares y a menudo compartirán 
aulas, escuelas y métodos en la creación de 
una nueva arquitectura 9.

Igualmente se ha de tener en cuenta 
la producción documental fruto de lo que 
se definió, hace varias centurias, como 
“urbanismo”. El siglo XVIII es el siglo del 
urbanismo, aunque no entendido como 
en la actualidad -éste se gestó en el 
siglo XIX-, pero que dio como resultado 
el urbanismo que hacia 1910 era la conse-
cuencia de las grandes mutaciones sociales 
provocadas por las coetáneas innovaciones 
industriales 10. La transformación de las 
ciudades y su entorno fue fruto de un nuevo 
concepto surgido con la Ilustración y que 
en España e Iberoamérica fue el reflejo 
de las formas de gobernar de una nueva 
dinastía, la Borbónica y, por lo tanto, con 
fuertes influencias francesas. Durante el 
siglo XVIII surge la idea de la conciencia 
pública del urbanismo, y a finales de este 
siglo aparecen las primeras medidas de 
control urbanístico elemental para mejorar 
las condiciones de vida. A estas tareas se 
suman los ayuntamientos que comienzan, 
por un lado, a legislar aspectos de higiene 
pública y, por otro, estrenan las primeras 
disposiciones legislativas básicas en materia 
de planificación y, ya en el siglo XIX, apare-
cen las primeras ordenanzas municipales 
de edificación y de regulación del ornato, de 
la higiene, etc. en las ciudades 11.

Pero el siglo XVIII también es el siglo 
del desarrollo de grandes infraestructuras: 
los canales imperiales, los equipamientos 
portuarios, los arsenales y atarazanas, los 
pósitos, los hospitales, las construcciones 
defensivas especialmente en las costas 
jalonadas de torres vigías y baluartes 

9 CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, R.M. Los 
documentos de arquitectura y cartografía. Qué son y 
cómo se tratan. Gijón, 2008 p. 20.

10 SÚAREZ JAPÓN, J.M. “El urbanismo de papel: 
la ciudad dibujada”. Catálogo de la Exposición Los 
proyectos de papel. Cádiz siglos XVIII-XX. Cádiz, 
2003 p.17.

11 CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, R.M. Ob. 
cit. p. 25-26.
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-planes que surgen tras los informes de los 
Capitanes Generales 12- y es el momento 
también de la mejora de la red viaria que 
incluía los numerosos puentes que son 
remodelados o creados en ese momento, 
y, desde luego, es la época de una nueva 
empresa de repoblación, como por ejemplo 
las Nuevas Poblaciones en Andalucía 
aprobadas en 1767.

Pero no debemos olvidar que en el 
asunto aquí tratado también hemos de 
mencionar todos aquellos documentos que 
han sido elaborados a lo largo del tiempo 
para reconocer y comprender el territo-
rio, bien con fines militares, defensivos, 
económicos e, incluso lúdicos, los mapas 
y toda la cartografía, porque desde los 
tiempos antiguos, el hombre ha buscado 
la forma de poder reflejar sobre el papel la 
dimensión espacial de su entorno inmediato 
y buscó los recursos para representar las 
características físicas del territorio 13. 

En todo caso los documentos relacio-
nados con la arquitectura, el urbanismo y la 
ingeniería, si bien han evolucionado por lo 
que a soportes y técnicas de representación 
se refiere, también han mantenido una gran 
semejanza a lo largo del tiempo. El proyecto 
de arquitectura no ha variado mucho en los 
cien últimos años estando todavía la redac-
ción del mismo sometida a dos fases: el 
proyecto básico y el ejecutivo 14. Igualmente, 
en todo este contexto de concomitancias 
en la producción documental –tanto por la 
afinidad normativa en toda Europa, como 
por el trabajo cercano de ingenieros y arqui-
tectos- se ha de recordar la función unifica-
dora con respecto a conceptos, técnicas y 
formación que jugaron las Academias. La 
Academia de Bellas Artes de San Fernando 
asumió, desde el primer momento, la tarea 
de implantar en España una nueva enseñanza 
de la arquitectura ligada al nuevo ideal de 
arquitecto entendido como profesional de 

12 Como el de la Costa del Reino de Granada 
elaborado por Luis Bucareli en 1762.

13 CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, R.M. Ob. 
cit. p. 15.

14 CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, R.M. Ob. 
cit. p. 39.

elevadas competencias técnicas e intelec-
tuales y separado, por fin, del mundo tradi-
cional de los alarifes y maestros de obras 15.

La estructura de los 
organismos productores 
de los documentos. 
La organización de los 
fondos documentales. 
La historia institucional 
de un fondo documental

Conocer el funcionamiento de las 
instituciones y organismos que produ-
cen los documentos ha sido siempre un 
aspecto inicial y básico para saber cómo se 
estructura un archivo o fondo documental, 
sin olvidar, asimismo, que este tipo de análi-
sis también permite desentrañar el modo 
de expedición de los documentos. Este 
quehacer del archivero, previo a cualquier 
trabajo directo con la documentación, 
forma parte de una necesidad y tradición 
en la archivística. Hoy este procedimiento 
en el trabajo con la documentación está 
recogido como una parte esencial de la 
descripción de documentos, establecién-
dose como tal en la norma ISAD(G), área 
de contexto 3.2 16. En cualquier caso, y más 
allá del trabajo archivístico, el estudio de 
los documentos de arquitectura y cartográ-
ficos ha de conllevar un conocimiento del 
contexto histórico en que surgieron cada uno 
de los documentos cartográficos que han 
llegado hasta nuestros días, que permitirá 
calibrar su valor intrínseco en relación con 
su objetivo 17.

Igualmente se ha de tener en cuenta que 
los archivos de arquitectura son complejos 
tanto por la diversidad tipológica de los 

15 CALATRAVA, J. y SAMBRICIO, C. “Christian 
Rieger y la teoría de la Arquitectura en la España de 
mediados del siglo XVIII”. RIEGER, CH. Elementos 
de toda la Architectura. Traducido por P. Miguel 
Benavente. Madrid, 1763. Ed. facsímil Sevilla, 2008. 
p. 119.

16 ISAD(G). Norma Internacional General de 
Descripción Archivística. C.I.A. Madrid, 2000. pp.26-
33.

17 CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, R.M. Ob. 
cit. p. 15.
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documentos que los conforman - que a su 
vez pueden ser textuales y gráficos- como 
por los diferentes aspectos sobre los que 
informan. Sin embargo a lo largo de la 
Historia estos archivos muestran unas 
constantes quizá fruto de la uniformidad 
del objeto que describen. También se ha 
de considerar que estos documentos sobre 
edificios, obras de ingeniería, urbanismo, 
planeamientos, obras públicas, etc. son 
de un gran interés para el usuario de un 
archivo y de ahí la importancia de facilitar 
la información eficaz sobre el modo y el 
porqué de la producción de estos documen-
tos. Asimismo se ha de considerar que la 
propuesta de trabajo aquí expuesta también 
va encaminada a la necesidad que de estas 
fuentes documentales ha de tener, en el 
actualidad, el arquitecto, el ingeniero o el 
arqueólogo a la hora de intervenir en algún 
vestigio del pasado, atendiendo, no sólo a 
la sensibilidad de los profesionales, sino 
también a todas las leyes protectoras del 
patrimonio histórico, que exigen un conoci-
miento histórico y científico previo del bien 
e identificarlos 18. 

El estudio del organismo o institución 
que produce unos documentos siempre 
ha de contar con unos mismos elementos 
y con un procedimiento epistemológico 
semejante. Sin embargo se ha de recordar 
de nuevo que, como en otros casos, los 
archivos de arquitectura están elaborados 
por la Administración Pública, por los 
Colegios Profesionales y por los particu-
lares, considerando como tales los arqui-
tectos e ingenieros. Evidentemente es 
más fácil el estudio institucional de la 
Administración y de organismos reglados 
como los Colegios, sin embargo ello no 
quiere decir que para organizar y describir 
un archivo producido por un arquitecto 
o ingeniero no sea necesario conocer el 
sistema de trabajo del mismo e incluso, 
como en algunas ocasiones ocurre, el propio 

18 p.e.: LOEWEN, C. “The Preservation Of Heritage 
Buildings: The Historic Sites And Monument Board”. 
The Archivist- L´archiviste. Otawa, Public Archives of 
Canada, 1974 pp. 11-12

sistema de organización y ordenación que 
tal individuo aplicó a su archivo 19. 

Esta forma de trabajo, que al fin y al 
cabo es el respeto a la procedencia del 
fondo documental, es fundamental para 
que el archivero organice adecuadamente la 
documentación pero también es un instru-
mento de conocimiento de primer orden 
para el posible usuario de los documen-
tos. Insistimos en este aspecto ya que la 
documentación sobre arquitectura sufre 
con demasiada frecuencia una ruptura con 
su origen o con el resto de los documentos 
con los que ha sido producida, unidad que 
permitiría una mejor comprensión de los 
mismos. Así pues muchos mal llamados 
“archivos de arquitectura” son colecciones 
facticias, elaboradas con criterios de colec-
cionista, o estéticos, o tal vez ordenados 
temáticamente, y los documentos están 
descontextualizados del entorno admin-
istrativo o profesional en el que fueron 
producidos y, por lo tanto, ese documento 
que informa sobre un hecho arquitectónico, 
industrial o de una obra pública queda 
aislado, aporta una menor información que 
si estuviera relacionado con el conjunto 
documental completo al que pertenece.

El siglo XVIII se ha de tener en cuenta 
porque representa el cambio tanto en lo 
relativo a los profesionales relacionados 
con al arquitectura y la ingeniería –podría-
mos decir que se pasa de lo artesanal 
a lo técnico 20- como porque son fijados 
muchos de los criterios aún vigentes para 
la producción de documentos vinculados 
a estas actividades y profesionales. El 
trabajo de los arquitectos se institucional-
iza, su formación se vinculará a Academias 

19 SCHROK, N.C. y CAMPBELL COOPER, M. 
Records In Architectural Offices: Suggestions For 
The Organization, Storage, And Conservation 
Of Architectural Office Archives. Cambridge : 
Massachusetts Committee For The Preservation Of 
Architectural Records, 1992

20 Hasta esta este siglo Los profesionales de la 
construcción se agrupaban en gremios: maestros de 
casas, carpinteros, picapedreros, etcétera, y estaban 
sometidos a la disciplina gremial, que marcaba tanto 
el sistema de formación e ingreso en el gremio como 
la forma de construir. CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL 
TORT, R.M. Ob. cit. p. 21
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y Escuelas, y para ellos son dictadas 
numerosas normas que indican cómo han 
de realizar la proyección de sus obras y 
el seguimiento de las mismas. Ahora se 
recuperan obras clásicas sobre el arte de la 
Arquitectura –necesarias igualmente para 
conocer la producción de documentos- y 
se editan “manuales” para que ayuden al 
arquitecto. Estos “arquitectos consuma-
dos” debían sobresalir, según Ch. Rieger, 
en las cuatro partes fundamentales de la 
“ciencia arquitectónica”: la ordenación, 
la disposición, el decoro y la economía 21 y 
estas exigencias quedan bien documenta-
das en sus trabajos. 

El siglo XIX nos interesa, especial-
mente, para el análisis de la normativa 
sobre los archivos de arquitectura, por la 
gran transformación que sufre la adminis-
tración pública en Europa, en general, y en 
España y en sus territorios, en particular, 
apareciendo en el panorama administrativo 
el Ministerio de Fomento, encargado de toda 
las obras públicas y de la arquitectura 22. No 
eran años de bonanza económica ni de 
estabilidad política, pero ello no impidió 
la aparición de numerosas disposiciones 
que pretenden una mejora de las infraes-
tructuras edilicias, artísticas y viarias 
del país siguiendo una tradición anterior, 
y que también establecen la organiza-
ción de conjuntos fabriles, mercantiles y 
obras de ingeniería nuevas en el ámbito 
hispano (ferrocarriles, líneas telegráficas, 
alumbrado de gas). Es también el momento 
de la creación de diversos cuerpos técnicos 
relacionados con las obras públicas y la 
arquitectura.

21 CALATRAVA, J. y SAMBRICIO, C. “Christian 
Rieger y la teoría de la Arquitectura en la España de 
mediados del siglo XVIII”. RIEGER, CH. Elementos 
de toda la Architectura. Traducido por P. Miguel 
Benavente. Madrid, 1763. Ed. facsímil Sevilla, 2008 
p. 135.

22 Sobre la competencia administrativa de las 
obras públicas vid. GARCÍA DE MADARIA, J.M. La 
estructura de la Administración Central (1808-1931). 
INAP. Madrid, 1982 pp. 103, 121, 128-129, 160-164, 
182-183, 191, 199, 201-203, 208.

Los procedimientos 
administrativos. 
La estructura interna 
y la organización de 
los documentos

El estudio de las disposiciones de todo 
tipo expedidas para organizar lo relacio-
nado con la construcción, las obras públi-
cas, los trabajos de ingeniería, de arqui-
tectura y de urbanismo permite no sólo 
conocer la institución que expide o recibe la 
documentación, sino también con bastante 
frecuencia el procedimiento administra-
tivo que afecta a una determinada unidad 
documental compleja. Evidentemente, 
conforme avanza el tiempo estas normas 
son más precisas y pormenorizadas. 

El procedimiento administrativo –
que tiene un reflejo documental claro- 
es definido y concretado su contenido 
mediante diversas disposiciones a lo largo 
de la segunda mitad del siglo XVIII en 
España y para su ámbito de influencia 
administrativa como fueron los territorios 
americanos. Estas normas expresan la 
composición de una unidad documental 
compleja y a veces se remontan al siglo XVI, 
-entre ellas numerosas ordenanzas munici-
pales-. Pero no cabe duda que va a ser el 
siglo XVIII, una vez más, el momento en el 
que se desarrollan estas disposiciones, y 
no sólo porque las obras públicas de toda 
índole, incluidas las militares, conozcan 
un desarrollo destacable y un importante 
incremento, sino también por la aparición 
de Cuerpos técnicos para su ejecución 23, 
así como la mencionada reestructuración 
de la Administración. 

El conocimiento de estas disposiciones 
que afectan a los documentos de arqui-
tectura a lo largo del tiempo permite, 
igualmente, conocer el iter, el camino 

23 En las Academias los arquitectos deberán 
aprender: el dominio del dibujo, matemáticas, 
geometría descriptiva, maestría en el trazado de 
curvas, estereotomía de materiales, elaboración 
de memorias descriptivas y elaboración de 
presupuestos. CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, 
R.M. Ob. cit. p. 23.
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de los documentos, desde las oficinas 
productoras del proyecto, del plano o de 
la memoria; es decir desde los estudios de 
los arquitectos e ingenieros, y el recorrido 
que estos documentos hacen por diversas 
oficinas públicas hasta la ejecución de 
la obras y su posterior control tanto de 
calidad como económico. Conforme avanza 
el tiempo estas normas son más precisas y 
claras, profusas en datos, pero herederas 
de procedimientos y tipos documentales 
bien conocidos desde el siglo XVI, como 
hemos indicado: pliegos de condiciones, 
memorias justificativas, libros del gasto, 
certificaciones, tasaciones, actas de subas-
tas y remates y diseños (planos, dibujos) y 
“rasguños” (anotaciones preparatorias).

Igualmente algunas disposiciones 
hacen mención explícita al número de 
copias y de qué tipo han de ser, y cómo 
deben ser elaboradas, pero hay normas 
que incluso se aprueban para establecer 
este aspecto relativo a las copias. También 
es interesante apreciar que más de una de 
estas disposiciones establece el sistema 
completo del procedimiento administra-
tivo, incluyendo su momento final, el de su 
llegada al archivo. 

Recordemos que cuando se hace refer-
encia a los documentos sobre arquitectura o 
para la arquitectura debemos entender que el 
conjunto de los mismos es amplio y variado, 
desde el trabajo gráfico al textual, desde 
el croquis al plano definitivo, sin olvidar la 
elaboración de todo tipo de planos y mapas 
que han sido elaborados a lo largo del tiempo 
para el control del territorio donde se iba a 
intervenir de algún modo, ya fuera para la 
edificación de arquitectura civil o militar, para 
el diseño de fortalezas, caminos, puentes y 
puertos, como para la planificación urbanís-
tica. Y en este sentido debemos recordar la 
importancia del colectivo de los ingenieros 
militares como verdaderos inspiradores de la 
cultura gráfica de la arquitectura, que empieza 
a ser preeminente e la formación de los arqui-
tectos en las academias 24.

24 CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, R.M. Ob. 
cit. p. 22.

Legislación y normativa. 
Recopilación 
y sistematización 
de disposiciones

Por todo lo ante dicho el análisis de la 
legislación y normativa desarrollada desde 
el siglo XVI hasta principios del siglo XX 
es fundamental para poder utilizar los 
documentos producidos a lo largo de la 
Historia por los profesionales de diferentes 
ramas del saber y de la técnica, como por 
las muy diversas instituciones públicas 
que han tenido responsabilidades con los 
aspectos relacionados con la arquitectura, 
la ingeniería, las obras públicas, las bellas 
artes, la sanidad, la defensa, las infraes-
tructuras, por citar aquellas actividades que 
un mayor número de documentos de este 
tenor han producido. 

El estudio de las disposiciones que 
han sido aprobadas a lo largo del tiempo 
para fijar la manera de encargar, diseñar y 
ejecutar obras relacionadas con la arqui-
tectura y la ingeniería han de estar relacio-
nadas, casi exclusivamente, con la público, 
con la acción gubernativa de las autori-
dades civiles y militares, de las acciones 
de gobierno de monarcas, Secretarías de 
Estado, Ministerios y los gobiernos de las 
ciudades. Existen también disposiciones 
emanadas de aquellos particulares que 
podían ejercer acciones privadas destina-
das a lo público por ser detentadores de 
determinadas jurisdicciones o privilegios, 
este sería el caso de la nobleza y de la 
Iglesia Católica. Este tipo de normas son 
más escasas y más difíciles de conocer 
asimismo tienen una menor repercusión en 
la organización de archivos con un carácter 
general. 

El estudio de las diversas normas que 
afectan a la producción de documentos 
permite conocer, como venimos exponiendo: 
qué documentos eran elaborados y por lo 
tanto contrastarlos con la realidad de lo 
conservado en los archivos; permite saber 
cómo era el orden en la producción y elabo-
ración de los mismos lo cual ayuda para la 
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recomposición -aunque sea teórica ya que 
muchos documentos han desaparecido 
o han sido desgajados de su conjunto-; 
igualmente, un estudio pormenorizado de 
estas normas permite conocer el número 
de documentos que eran elaborados tanto 
originales como copias así como el tipo 
de las mismas. Estas normas, conforme 
avanza el siglo XIX y sobre todo durante 
el siglo XX son explícitas en los tipos de 
soportes y copias, lo cual ayuda a conocer 
el número de documentos semejantes que 
pueden existir (en un mismo archivo o 
en otros) así como los requisitos para la 
conservación que cada tipo de soporte y 
sistema de copia requiere. 

Es cierto que homogeneizar estas 
disposiciones no es tarea fácil, por un lado 
debido a la diversidad de temas y asuntos 
que pueden ser englobados en esta materia, 
y por otro por la amplitud cronológica que 
es necesaria abarcar. No obstante podrían 
ser establecidos períodos bien delimitados 
en función de las modificaciones que va 
sufriendo tanto la Administración Pública 
como las enseñanzas de los profesionales. 
Y desde luego para ello se ha de tener 
en cuenta el cambio, que para ambos 
factores supuso la instalación de la dinastía 
borbónica en el Corona española. Felipe V 
implantará en España, a partir de 1714, el 
modelo francés, el proyecto borbónico de 
división del trabajo, en el caso de la arqui-
tectura, se propone la separación del trabajo 
manual del intelectual y con ello una nueva 
manera de proyectar y ejecutar la obra, 
apareciendo el uso de generalizado de los 
planos, las memorias y los presupuestos 25. 

Las disposiciones que han sido 
recopiladas, en el trabajo previo ya elabo-
rado, y las que han de ser agregadas a este 
corpus son necesarias para la organización 
y descripción en los archivos públicos, 
-cualquiera que sea su clase, incluidos los 
archivos de las Diputaciones y los archivos 
municipales- pero también para numerosos 
archivos privados, especialmente los archi-

25 CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, R.M. Ob. 
cit. p. 22.

vos eclesiásticos, pues durante la segunda 
mitad del siglo XVIII una serie de reales 
decretos y disposiciones implantarán 
medidas proteccioncitas, de manera que 
se exige a los cabildos catedralicios contar 
con arquitectos y someter a la Academia 
cualquier proyecto de obra. 

Por todo ello un grupo de archiveros de 
diversos archivos españoles 26 acometieron 
el inicio de este proyecto que tiene como 
resultado, de momento, la recopilación 
de 549 27. El trabajo sólo se ha iniciado, 
debería continuar contando con el esfuerzo 
de quienes empleamos estos instru-
mentos normativos en nuestro trabajo 
cotidiano e implicando otros recursos e 
instituciones que permitieran alcanzar ese 
Corpus Normativo para los archivos de la 
Arquitectura y la Ingeniería que tan útil 
sería para numerosos archivos españoles, 
americanos, norteafricanos y europeos. 

La tipología de las disposiciones recogi-
das es variada pues desde el siglo XVI hasta 
la primera mitad del siglo XX ha cambiado 
el tipo y rango de las normas emana-
das de todos aquellos órganos centrales 
de la Administración con competencias –
también variadas, complejas, cambiantes- y 
con responsabilidad en lo que hoy denomi-
namos obras públicas y al amplio concepto 
de “Fomento” o incluso con la denominación 
de bienes de equipo. Así pues existirán: 
reales provisiones, reales cédulas, reales 
decretos y reales órdenes, decretos y 
órdenes que aprueban, difunden y obligan 
al cumplimiento de acuerdos de cortes, 
leyes, ordenanzas generales, ordenanzas 

26 Los archiveros responsables de preparar 
y trabajar en esta recopilación fueron: Mª José 
ARRANZ (Archivo Histórico Nacional), Juan José 
ALONSO (director del Archivo General de Palacio), 
Antonio GONZÁLEZ QUINTANA (responsable que 
fue del Sistema de Archivos de Defensa) y Esther 
CRUCES BLANCO (Archivo Histórico Provincial 
de Málaga) siempre bajo la eficaz orientación de 
Mª Luisa CONDE, en ese momento Directora del 
Archivo General de la Administración.

27 Una parte de estas normas fueron dadas a 
conocer y publicadas en: CRUCES BLANCO, E. 
“Normas y disposiciones para el conocimiento de los 
Archivos de Arquitectura e Ingeniería”. Actas del I 
Congreso Internacional de Archivos de Arquitectura. 
Madrid, 2004 pp.75-113.
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municipales, instrucciones, reglamentos 
y circulares. El trabajo de recopilación de 
normas ha partido del análisis de códigos y 
colecciones legislativas editados, las actas 
de cortes, repertorios legislativos, alguna 
publicación que presenta una selección 
de normas con carácter temático –aunque 
son escasas-. Asimismo algunas normas 
proceden de la consulta y el trabajo con la 
documentación conservada en los archivos, 
pues los documentos recogen o citan la 
norma que les afecta. 

Pero junto a las normas específicas 
sobre arquitectura, obras de ingeniería, 
obras públicas, caminos y carreteras, 
puertos y defensas, han sido incluidas 
aquellas que se refieren a la creación de 
cuerpos de la administración específicos 
(ingenieros militares, civiles, obreros y 
arquitectos, aparejadores, agrimensores) 
así como las disposiciones que estable-
cen la formación y conocimientos que 
estos técnicos han de tener o aquellas 
otras que crean las Academias y Estudios 
Universitarios para adquirir formación y 
títulos, pues durante el siglo XIX aparecen 
diversas instituciones docentes dedicadas 
a la formación de arquitectos quienes se 
debían examinar en la Academia de Bellas 
Artes de San Fernando 28. Y no deben ser 
olvidadas aquellas directrices aprobadas 
para la creación, consolidación y funcion-
amiento de los Colegios de Arquitectos 
desde que en 1929 se iniciara este sistema 

28 Aunque no debemos olvidar que con anterioridad 
se habían creado organismos de formación y de 
control de quienes iban a ejercer la arquitectura 
y la ingeniería, como por ejemplo la Academia de 
Matemáticas, creada por Felipe II en 1582, instituida 
por Juan de Herrera definitivamente en 1584, entre 
cuyos objetivos estaban la formación de Architectos 
y fortificadores fundados y curiosos que con fábricas 
magníficas, y edificios públicos y particulares, 
ennoblezcan las ciudades, y las fortifiquen y defendan 
asegurándolas del ímpetu de los enemigos. Ingenieros 
y machinillas, entendidos en el arte de los pesos, 
fundamento para hazer y entender todo género de 
machinas, de lo que la vida política y económica 
se sirve. Artilleros y maestros de instrumentos, y 
aparatos bélicos, y fuegos artificiales, para las 
baterías, y otros usos, y necesidades de las guerras. 
Y ansi mismo fontaneros y niveladores de las aguas, 
para los acueductos y regadíos, que en estos Reynos 
tan importantes y convenientes serían. ARAMBURU-
ZABALA, M.A. y ALONSO RUIZ, B. Ob. cit. p. 239.

y se definiera la obligatoriedad de la colegi-
ación para ejercer la profesión 29. Asimismo 
este corpus normativo debería recopilar 
aquellos disposiciones que fueron emiti-
das para asuntos relacionados con lo aquí 
estudiado, especialmente las relacionadas 
con el instrumental y la maquinaria, pues 
como bien se ha afirmado para completar 
el conocimiento de la ingeniería renacentista 
en su aplicación a la arquitectura, es preciso 
el estudio de los instrumentos, las máqui-
nas y las instalaciones de ingeniería que se 
emplearon en los edificios de arquitectura. 
Lamentablemente no se ha conservado en 
general el material original para su análi-
sis directo. Algunas máquinas e “ingenios” 
son descritos en los manuscritos y libros 
técnicos de la época, siendo estos textos 
una fuente importante para el conocimiento 
general de las herramientas y del sistema 
constructivo del ingeniero 30. 

Y desde luego este corpus normativo 
también ha de estar atento a todos los 
cambios técnicos que han ido surgiendo a lo 
largo del tiempo para la elaboración de los 
documentos que aquí nos ocupan, y por lo 
tanto ha de ser recopilado todo aquello que 
permita un mejor conocimiento del territo-
rio, del paisaje y de las ciudades, especial-
mente, teniendo en cuenta la innovación 
que supuso el uso de la fotografía aérea 
desde finales del siglo XIX. 

Creación, mantenimiento 
y Normalización de la base 
de datos de disposiciones 
sobre documentos de 
arquitectura 

El trabajo desarrollado hasta la actuali-
dad, en la medida de creación de una 
recopilación de disposiciones y normas 
sobre los documentos de arquitectura 
surgió por la necesidad de diversos profe-
sionales de los Archivos de conocer, 
sistematizar, describir y garantizar el uso 

29 CARRASCAL SIMÓN, A. y GIL TORT, R.M. Ob. 
cit. p. 24.

30 GARCÍA TAPIA, N. Ob. cit. p. 15.
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de los documentos relativos a los edificios, 
las obras de ingeniería y urbanismo. Este 
planteamiento que puede parecer simple 
es, sin embargo, complejo, debido tanto 
a los diferentes organismos productores 
de estos documentos, públicos y priva-
dos, como a las individualidades que los 
producen y han producido a lo largo de la 
Historia. Este proyecto no es baladí como 
puede demostrar una amplia bibliografía 
especializada que aboga por el desarrollo 
de estudios al respecto así como la exist-
encia de organismos internacionales que 
sugieren proseguir y sistematizar la inves-
tigación y análisis de estos documentos. El 
proyecto de trabajo surge, en principio, por 
lo tanto por las necesidades de los archiv-
eros por conocer qué instituciones expidi-
eron y produjeron los documentos, cuál es 
la tipología de esta documentación, cuál 
la normativa por la que son expedidos, qué 
sistema de descripción es el más idóneo y, 
desde luego, por la necesidad de prestar un 
mejor servicio al usuario de los archivos. 

El proyecto de trabajo surge, en 
principio, por las necesidades de los archiv-
eros por conocer qué instituciones expidi-
eron y produjeron los documentos, cuál es 
la tipología de esta documentación, cuál la 
normativa por la que son elaborados, qué 
sistema de descripción es el más idóneo 
y, desde luego pensando en un servicio 
público más eficaz. La preocupación por 
conocer esta documentación, producida por 
ingenieros y arquitectos a lo largo de la 
Historia, es compartida por estos profe-
sionales ya que la intervención en un edifi-
cio, obra de ingeniería o en una ciudad, en 
un conjunto monumental, requiere unos 
estudios previos que, entre otras cosas, han 
de contemplar el conocimiento y evolución 
histórica del inmueble o del conjunto en 
el que se vaya a actuar y, para ello, no es 
suficiente ni exclusivo el uso de la biblio-
grafía especializada, como demuestran y 
sugieren las diversas Cartas del Restauro 31. 

31 Anexos A y B de la Carta de 1987 de la conser-
vación y restauración de los objetos de arte y cultura. 
Carta del Restauro. Colegio de Arquitectos de 
Málaga. Málaga, 1990 pp. 35-50.

Hoy en día el interés por el uso de edificios 
industriales en desuso o el estudio de los 
mismos mediante técnicas arqueológicas 
requiere el conocimiento de estos inmuebles 
y para ello son necesarios los documentos 
conservados en los archivos porque más allá 
de las mismas obras arquitectónicas se trata 
de ver qué pasó con los propósitos de la obra 
original, con sus elementos constructivos, 
con su partido, con su estructura, son sus 
obras de arte, con su relación con el entorno, 
con su impacto en la ciudad. Porque obras 
que en su origen fueron pensadas como 
una unidad, y hasta volvieron a pensarse 
en conjunto en cualquiera de sus etapas de 
ampliación, en esta intervención de nuestros 
días, perdieron todas esas cualidades tan 
consideradas durante su vida útil anterior 32. 
Igualmente hoy se propugna la protección de 
la arquitectura moderna y para ello la organ-
ización DOCOMOMO (Documentation 
and Conservation of Modern Movement 
Heritage) lleva trabajando desde 1989 en el 
establecimiento de criterios y estrategias de 
documentación, valoración y sensibilización 
sobre la arquitectura moderna del siglo veinte, 
a fin de estimular y apoyar las iniciativas 
de defensa y preservación activa de dicho 
patrimonio 33, basando precisamente este 
trabajo, como su propio nombre indica en la 
“documentación”, cuyos criterios han sido 
establecidos por un comité internacional. 

Quizá haya sido la Arqueología la 
ciencia histórica que más ha desarrollado 
la metodología que combina la prospección, 
es decir el trabajo de campo y de labora-
torio, y la investigación previa mediante 
la recopilación de toda la información 
existente sobre el territorio a investigar 
hasta llegar, posteriormente, a la excavación 

32 VIÑUALES, G.M. “Patrimonio industrial: 
¿restauración o reciclaje?” Preservación de la 
Arquitectura Industrial en Iberoamérica y España. 
Instituto andaluz del Patrimonio Histórico. Sevilla, 
2001 p. 108.

33 COSTA, X. “La coordinación internacional del 
proyecto de documentación y conservación del 
MOVIMIENTO MODERNO”. La arquitectura moderna 
en Andalucía: un patrimonio por documentar y 
conservar. La experiencia DOCOMOMO. Sevilla, 1999 
p. 7.
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arqueológica propiamente dicha 34. 

Sin embargo esta metodología que 
sería igualmente aplicable a los vestigios 
monumentales, no es llevada a cabo de 
forma sistemática. Situación que lleva a 
la imprecisión en la investigación previa 
a la intervención en un monumento, edifi-
cio, ciudad o conjunto histórico, siendo 
las fuentes documentales muy completas, 
variadas y abundantes en los archivos, 
como podemos constatar. Evidentemente, 
para todo ello se ha de contar con un equipo 
de investigación interdisciplinar en el que 
existan historiadores que sepan consul-
tar las fuentes conservadas en los archi-
vos 35. Sin embargo, este tipo de consulta 
no suele darse en los archivos y sería 
deseable que fuera frecuente la presencia 
en estas instituciones de los responsa-
bles de la intervención en el patrimonio 
inmueble y arqueológico o industrial para 
llegar a alcanzar aquellos postulados que 
consideran que la conservación científica 
está encaminada a la preservación de los 
valores históricos y culturales a través 
de varias ramas del saber, de manera que 
un amplio elenco de profesionales (arqui-
tectos, ingenieros, historiadores, arqueól-
ogos..) participen en estos procesos, por lo 
que se puede decir que la conservación hoy 
es como una cadena de producción 36. 

El estudio de la legislación y de las 
normas permite otros trabajos previstos 
para conocer y consultar tanto la document-
ación gráfica como textual que la acompaña. 
Conocer las normas permitiría, y ese es un 
objetivo a medio plazo, elaborar un corpus 
legislativo y normativo útil en sí mismo y 
para cualquier disciplina; la concreción de 
los órganos e instituciones administrativas 
que han producido o recibido este tipo de 
documentos, así como la evolución de los 
mismos; el establecimiento de los proced-

34 OLMO ENCISO, L. “Teoría y metodología de la 
intervención arqueológica”. Teoría y práctica de la 
restauración. Madrid, 1997.

35 FEILDEN, B.M. y JOKILETHO, J. Guide de gestion 
des sites du patrimoine culturel. Roma, 1996.

36 TORRACA, G. “The scientist in conservation”. 
The Getty conservation Newsletter” vol. 14 (1999).

imientos de producción de los documen-
tos, lo que permite por un lado conocer 
el número y la tipología de los documen-
tos que han de componer un expediente 
administrativo con documentos gráficos, y 
saber qué archivos deben conservar estos 
expedientes o parte de ellos; permite, 
asimismo, definir tipologías documentales 
y, por ende series documentales; y concre-
tar la aparición y uso de los soportes y tipos 
de copias para una adecuada conservación 
de los documentos. 

El estudio de la legislación y de las 
normas relativas a la arquitectura y la 
ingeniería facilita otros trabajos previs-
tos para entender y consultar tanto la 
documentación gráfica como textual que 
la acompaña. Conocer las normas requiere, 
y ese es un objetivo a corto plazo, elabo-
rar un corpus legislativo y normativo útil 
en sí mismo y para cualquier disciplina; 
la concreción de los órganos e institu-
ciones administrativas que han producido o 
recibido este tipo de documentos, así como 
la evolución de los mismos; el establec-
imiento de los procedimientos de produc-
ción de los documentos, lo que permite por 
un lado conocer el número y la tipología de 
los documentos que han de componer un 
expediente administrativo con documen-
tos gráficos, y saber qué archivos deben 
conservar estos expedientes o parte de 
ellos; permite, asimismo, definir tipologías 
documentales y, por ende series documen-
tales; y concretar la aparición y uso de 
los soportes y tipos de copias para una 
adecuada conservación de los documentos. 

La propuesta de la elaboración de una 
base de datos sobre las disposiciones y 
normas que se han venido mencionando 
está incardinada en las acciones ya inicia-
das en relación con el uso de la documen-
tación de y para la arquitectura, iniciativas 
que van dirigidas, en muchos casos, sólo y 
exclusivamente para facilitar el manejo de 
esta información a los arquitectos 37 o con 
una visión aún más amplia que contempla 

37 BRADFIELD, V.J. Introduction information for 
Architects. Londres, 1983.
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la salvaguarda de estos archivos y de las 
fuentes documentales que custodian 38. 

Proseguir esta propuesta de elabo-
ración de una base de datos sobre normas 
supondría que debería ser asumida por un 
Organismo público que pudiera coordinar 
el trabajo, garantizar su mantenimiento, 
proporcionar la información en páginas web. 
Para ello tal vez ICA/SAR, con carácter 
general –y siguiendo ya el campo iniciado 
al respecto 39-, y el Ministerio de Cultura 
de España debían considerar este estudio 
válido y necesario para muchos archivos y 
archiveros en muchos países y para muchos 
otros colectivos de profesionales. 

Igualmente el corpus normativo y la 
base de datos que ha de sustentarlo ha 
de tener una correlación estrecha con 
otros proyectos relacionados con el control 
del vocabulario y los thesaurus 40 y con 
organismos como el ICAM (International 
Council of Architectural Museums) y el 
citado DOCOMOMO.

38 VIEIRA, J. “Safeguarding Architectural Archives 
With Documentary Sources”. Comma nº 1-2 París, 
2001 pp. 195-203.

39 DANIELS, M. Arrangement Of Architectural 
Records. A Guide To The Archival Care Of Architectural 
Records 19th-20th Centuries. (2000), P. 65-76.

40 Art & Architecture Thesaurus Multilingual Project. 
Massachusetts, 1991.
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Architectural archives 
in Europe

David Peyceré

Europe is characterised by the predomi-
nantly public funding of its architectural 
archive centres — there is at least one in 
each country, and these are often linked to 
architecture museums. The first museums to 
develop archives collections were those of 
Moscow (1934) followed by the Scandinavian 
countries (in the 1950s).  But most of the 
current collections (especially in Western 
Europe) were created only in the 1980s or 
(in the former Soviet states) in the 1990s. 
The types of institutions to which these 
archives belong  are diverse e.g. teaching 
bodies, museums, professional societies, 
heritage agencies, national public archives 
networks, and this affects their missions, 
their size, and their resources. In the future, 
the growing tendency of architects to define 
for themselves the destination of their 
archives, even sometimes to sell them, will 
be a major change to the current situation.

A preliminary overview 
of Brazilian architectural, 
engineering and urban 
planning archives – 
a new field of study

Marlice Nazareth Soares 
de Azevedo

This article identifies the most impor-
tant Brazilian repositories of architectural, 
engineering and urban planning archives 
and highlights the conditions in which they 
are kept and preserved. The author also 
addresses the efforts of other organiza-
tions, such as ICA/SAR and the Section 
on Architectural and Urban Planning 
Archives of the Brazilian National Council 
on Archives, with regard to these archives.

From the amateur archivist

Manuel Graça Dias

The author questions whether archi-
tects can help discover the best means of 
archiving the information they accumulate, 
and considers his own capacity to do so. 
Having introduced us to his barely ortho-
dox methods of archiving and classifying 
texts, drawings, models and photographs, 
he concludes that the ideal situation would 
be to have the courage to keep nothing, to 
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throw it all into a huge waste bin, in order 
to be able to follow a life filled with the new 
and stimulating proposals.

The documentary 
experience of an artist: 
an interview with the 
Portuguese painter Pedro 
Calapez

João Vieira

In this interview Pedro Calapez, a 
renowned Portuguese contemporary 
painter, shares with the COMMA readers 
his experience as records creator, manager 
and user and his own thoughts on a number 
of issues concerning the creation, acquisi-
tion, management and dissemination of 
visual arts archives related to architecture. 

“The Gleaners and I” 
architecture in archives 

Ricardo Agarez

How can architecture be kept, depicted 
and read in records? What can architectural 
historians find when they turn to archives? 
What is their evidence, and what could it 
be? This text is about the importance of 
archives as an operative tool for archi-
tecture, its history and its practice; about 
the many ways in which archives can be 
profited from, tested and explored by archi-
tectural historians in their work; and about 
the web of research threads archives offer 
historians, the meanings they convey and 
hide, and the problems and solutions they 
pose. These are reflections based largely 
on personal experience, and they imply a 
statement as to what architectural history 
and archives might expect of each other. The 
Portuguese case is explored: the country’s 
archival sources for architectural history of 
the contemporary period are detailed, and a 
provisional classification is proposed.

“Not like any other city in 
the world”: The continuing 
resonance of the archives 
of town planning in 
community dialogue about 
the design of Australia’s 
national capital

Ken Taylor

Canberra, Australia’s national capital, 
had its genesis in ideals of the Australian 
landscape. The choice of the site in 1909, 
the Griffin winning design in the 1911 
international competition, and subsequent 
development have focussed on the concept 
of the city in the landscape. Symbolically 
fundamental to the city’s image is its overall 
landscape setting and how the surrounding 
landscape flows into the city to create a 
green skeleton which articulates the city’s 
form. It is the city’s landscape setting, from 
the surrounding hills through the open 
space system of the city right down to tree 
plantings in individual street that form a 
tangible physical framework. But it is a 
framework that has distinctive intangible 
values where culture and nature meet. The 
paper outlines the history of ideas and 
events through time that have created this 
unique city in the landscape, with special 
reference to the richness of public records 
available.

The archives of urban 
development in Spanish 
land legislation

Ángel Sánchez Blanco

This article examines the requirements 
of Spanish land law insofar as they affect the 
organisation of an information and archi-
val filing system required by the specific 
prescriptive nature of regional planning. A 
system must guarantee both the contents 
of the legislation and the rights of citizens 
in the area of land management.
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The value of cadastral 
archives: Municipality 
of Morteros, Province 
of Cordova, Argentina  

Norma Catalina Fenoglio

This article considers the value of the 
archives of the ‘cadastro’ (land registration) 
within local administrations  and  the need 
for their permanent preservation.  We study 
as an example the Municipality of Morteros, 
in the Province of Cordova, Argentina.  The 
value of these documents is related to the 
memory and the identity of the city. Beyond 
their administrative utility, they are indis-
pensable to social, political and economic 
studies of the population and the govern-
ment and to analyze subjects like subdivi-
sion of land, landowners, the history of each 
parcel of land, the individual professionals 
involved and  architectural styles.

Arrangement and 
description of architectural 
records: time-honored 
principles and new 
technologies

Maygene Daniels  

The basic archival practices for 
arrangement and description of architec-
tural records evolved prior to the electronic 
era.  Now as more is being learned about 
digital documentation of architecture, the 
underlying principles of arrangement and 
description continue to be validated even 
as archival practices evolve.  In archival 
arrangement the principles of provenance 
or respect des fonds and original order are 
now being understood as a way to capture 
and retain information on the source and 
organization of groups of documents.  In 
archival description, computer-based  infor-
mation tools have become widely adopted 
and the power of the  internet and the world 
wide web are improving delivery of informa-
tion.  As technological solutions continue 
to evolve, the underlying principles and 
goals of archival arrangement and descrip-

tion will remain unchanged even as they 
continue to be adapted to the changing 
information environment.

The conservation 
of architectural records – 
some specifics

Sigrid Hahl

When archiving architectural records 
conservators face many challenges. The 
materials used and previous storage condi-
tions often result in a need for extensive 
conservation treatment. After conserva-
tion treatment, proper storage conditions 
should be available. Creating the optimal 
preservation environment for these objects 
requires commitment and perseverance as 
well as the time and material resources for 
conservation treatment. The article gives an 
overview of the main material- or storage-
related damage common in architectural 
records. Measures are proposed for proper 
storage conditions.

Electronic records 
in architects’ practices

David Peyceré

Computers appeared in architects’ 
practices around 1980, but were not 
widespread before the early 1990s. Archive 
centres have therefore collected only a 
small  number of digital records from archi-
tects to date,  but this has already helped 
in understanding   — and to some extent 
solving  —  the specific difficulties of these 
records: multiple, and often very specific 
applications, the variety  and complex-
ity of file formats, different missions 
of  preservation centres (archives, but also 
museums).  A research programme at the 
Art Institute of Chicago and another at 
European level (the Gau:di programme) 
have both produced guidance  (on the AIC 
website and in the proceedings of Gau:di’s 
Architecture and Digital Archives confer-
ence), which can help any architectural 
practice to build up rules for internal file 
management  in order to facilitate long-
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term preservation. The article also briefly 
touches upon the digitisation of architects’ 
analogue records.

Architectural archives 
and copyright

Juan José Marín López

This article aims to discuss architec-
tural records with respect to the Intellectual 
Property rights involved in their use. This 
analysis will be carried out from the perspec-
tive of Spanish law. Nevertheless, the 
regulation of certain aspects of Intellectual 
Property rights is strongly harmonized 
within the legal framework of the European 
Union. For that reason, most of the conclu-
sions reached by the author here are equally 
valid, mutatis mutandis, for other States of 
the European Union.

For the purposes of this article, the 
terms “intellectual property rights” and 
“copyright” are used as synonyms, without 
distinction.  

Architectural records 
in University Archives: 
Archivio Progetti – 
Sistema Bibliotecario e 
Documentale, Università 
Iuav di Venezia

Anna Tonicello 

Venice’s IUAV University’s Archivio 
Progetti (Archive for Projects) was founded 
in 1987. Its original focus was on document-
ing the most significant contemporary archi-
tectural projects in Venice, to support the 
University’s educational and research work. 
Over the years, the Archive’s collections 
have gradually become oriented towards 
specific themes, with priority given to the 
history of the IUAV and the urban transfor-
mation of Venice during the 20th century. 
These have been reconstructed through 
the archives of architects and engineers 
who have been of particular significance 
for the city’s history, architectural competi-
tions and designs produced for the Venice 

Biennale. By way of donation or loan, within 
an arc of twenty years, twenty-five archives 
have been assembled with an approximate 
total of 1,150 meters of shelving occupied 
by original documents, a further 300 models 
and a 150,000 photographic items. 

The archives of architecture 
at the National Archives: 
Using  architects’ private 
papers at the National 
Archives, Paris

 Jean-Charles Cappronnier

The use by the public of architects’ 
private papers has become increasingly 
diverse because of the special nature of 
these archives.  At one and the same time 
they  can relate both to an artistic creation 
and to construction work, thus allowing  for 
multiple functionality and uses. 

Architectural records in 
the architects professional 
agencies: the Historical 
Archives of the Col·legi 
d’Arquitectes de Catalunya

Andreu Carrascal, Montse Cervera, 
Núria Masnou, Neus Reverté, 
Montse Viu

This article addresses the origin, 
the territorial scope and the nature of 
the Historical Archives of the Col.legi 
d’Arquitectes de Catalunya, as an example 
of a private sector organisation providing 
public services aiming at the protection 
and promotion of a specific and specialized 
part of the cultural heritage:  architectural 
documentation.

The authors present a general overview 
of the activities and projects undertaken, 
the specific technical issues raised and 
approached, as well as the emerging 
challenges.    
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Architectural records in 
architectural museums, 
Museum of Finnish 
Architecture

Timo Keinänen

The Museum of Finnish Architecture 
was founded in 1956. The Museum had 
its origin in a collection of photographs 
of Finnish Architecture compiled by the 
Association of Finnish Architects since 
1949. Today the collection contains more 
than 400, 000 drawings representing more 
than 500 architects. It has been augmented 
by donations, primarily from architects 
themselves. The drawing collection of the 
museum differs from that of other archives;  
is not a museum of construction but a 
museum of architecture as an art form with 
an acquisition policy which centres on 
the  artistic quality of the architecture. But 
today, this policy is in transition. Collections 
already acquired on the basis of the policy  
are filling up the available space. At some 
point materials already acquired will have 
to be weeded, and in the near future the 
archive will face yet another challenge in 
deciding how to deal with materials that 
exist only electronically.

Networking 
and co-operation 
for architectural 
archives/records

Mariet Willinge

The article explains the specific charac-
ter of architectural archives and the various 
uses made of these archives which are 
different from the uses of ‘regular’ archives.
Cooperation between archivists is very 
important, enabling them to exchange 
knowledge about the handling, mainte-
nance and use of these archives. Current 
architectural working practices with CAD 
systems is making records difficult to keep 
for future use and underlines the need for 
cooperation  between archivists,  architec-
tural collections and architects during the 

design process.  The article gives a short 
overview of different international networks 
and co-operative ventures.  

A Synergy model for 
architectural archives 

Manuel Blanco

The term, and hence the identity of 
‘architectural archives’ is not well under-
stood, as a simple Google search highlights. 
This can be seen as a failure to promote the 
‘brand’ of architectural archives. However, 
the last two decades have witnessed the 
gradual consolidation of a model for an 
institution which benefits from the synergy 
between the collections of architectural 
archives which it holds, while organis-
ing exhibitions, dissemination and educa-
tional programmes. This article discusses 
the main synergy models by examining 
the most important institutions for archi-
tectural archives, and in particular their 
dissemination programmes. The problems 
of preserving their identity are addressed, 
as is the need, unavoidable in the contem-
porary connected world, for an international 
network of architectural archives.

The Getty Vocabulary 
Program: tools for 
describing, cataloguing, 
and enhancing access to 
architectural records and 
resources

Murtha Baca, Patricia Harpring

The Getty Vocabulary Program has a 
long history of building and contributing 
to the development of documentation and 
retrieval tools for art, architecture, and 
material culture.  This article highlights 
some of the tools that are applicable in 
the field of architectural records, with 
examples of how they can be implemented 
to enhance description and retrieval of 
architectural works and related visual and 
textual objects.
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Necessary knowledge 
of how architectural and 
engineering records have 
been created over time: 
a database of regulations

 Esther Cruces

Research into the regulations that, 
throughout history, have been sanctioned 
for planning public works, for construc-
tion, urban development, architecture etc. 
provides information which is fundamental 
to managing the records of architecture 
and engineering which survive in archives 
today, to their preservation and to facilitat-
ing their use. Nowadays there is a great 
need for information about these architec-
tural archives and records because they 
are needed for planning the restoration 
or conservation of buildings or industrial 
properties or for investigative work, such as 
archaeology, which requires prior research. 
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Les archives d’architecture 
en Europe

David Peyceré

Le territoire européen se caractérise 
par le financement largement public de ses 
centres d’archives d’architecture – au moins 
un par pays –, souvent liés à des musées 
d’architecture. Les premiers musées à 
développer des collections d’archives sont 
celui de Moscou (1934) puis ceux des pays 
scandinaves (années 1950). La plupart des 
collections actuelles voient le jour dans les 
années 1980 (souvent en Europe de l’ouest) 
ou 1990 (notamment dans les anciennes 
démocraties populaires). Le rattachement 
institutionnel de ces centres d’archives – 
structures d’enseignement, musées, socié-
tés professionnelles, administrations du 
patrimoine, centres d’archives publics – 
influe sur leurs missions, leur taille et leurs 
moyens. La tendance croissante des archi-
tectes à choisir eux-mêmes la destination 
de leurs archives, voire à les vendre, va 
peser dans l’avenir.

Un panorama préliminaire 
des archives brésiliennes 
d’architecture, du génie 
civil et d’urbanisme – 
un nouveau champ d’études

Marlice Nazareth Soares 
de Azevedo

L’article identifie les dépôts brésiliens 
les plus importants en matière d’archives 
d’architecture, de génie civil et d’urbanisme 
et donne des informations quant aux condi-
tions de conservation. L’auteur porte aussi 
son attention sur les efforts à ce sujet 
d’autres organisations, telles que ICA/SAR 
et la Section des archives de l’architecture 
et de l’urbanisme du Conseil national brési-
lien des archives.

D’un archiviste amateur

Manuel Graça Dias

L’auteur pose la question de savoir si 
les architectes peuvent aider à trouver les 
meilleurs moyens d’archiver l’information 
qu’ils accumulent et prend en considération 
sa propre capacité de le faire. Après nous 
avoir introduit dans ses peu orthodoxes 
méthodes d’archivage et de classement des 
textes, dessins, calques et photographies, il 
conclut que la situation idéale serait d’avoir 
le courage de ne rien conserver, de balancer 
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le tout dans une vaste poubelle, afin d’être 
en mesure de mener une vie remplie de 
nouvelles propositions stimulantes.

Expérience documentaire 
d’un artiste : interview 
du peintre portugais 
Pedro Calapez

João Vieira

Dans cet interview, Pedro Calapez, 
peintre portugais contemporain de renom, 
partage avec les lecteurs de COMMA son 
expérience en tant que créateur, gestion-
naire et utilisateur de documents, et ses 
propres réflexions sur un certain nombre de 
problèmes concernant la création, l’acquisi-
tion, la gestion et la diffusion d’archives des 
arts visuels relatives à l’architecture.

« Les glaneurs et moi » 
L’architecture dans 
les archives

Ricardo Agarez

Comment l’architecture peut-elle être 
conservée, décrite et consultée? Que 
peuvent trouver les historiens de l’architec-
ture quand ils se tournent vers les Archives ? 
Quelle importance ont-elles et quelle peut-
elle être ? Cet article traite de l’importance 
des archives en tant qu’outil pour l’architec-
ture, son histoire et sa pratique ; il traite des 
nombreuses voies où ces archives peuvent 
s’avérer profitables, expérimentées et explo-
rées par les historiens de l’architecture; il 
traite aussi du monde touffu de recherches 
que les archives offrent aux historiens, les 
significations qu’elles convient et qu’elles 
cachent, les problèmes qu’elles posent et 
les solutions qu’elles offrent. Ces réflexions 
sont basées largement sur l’expérience 
personnelle et elles impliquent un relevé 
de ce que l’histoire de l’architecture et les 
archives peuvent attendre l’une de l’autre. 
Le cas du Portugal est exposé : les sources 
archivistiques de l’histoire de l’architecture 
contemporaine pour ce pays sont détaillées 
et un classement provisoire est proposé. 

« À la différence de toute 
autre ville dans le monde » : 
la résonance continue des 
archives de la planification 
d’une ville dans le dialogue 
communautaire sur la 
conception de la capitale 
nationale d’Australie

Ken Taylor

Canberra, capitale nationale de l’Aus-
tralie, a eu sa genèse dans les idéaux du 
paysage australien. Le choix du site en 
1909, le plan de Griffin sorti vainqueur 
du concours international de 1911 et le 
développement subséquent étaient axés 
sur le concept de ville dans le paysage. Tout 
le paysage environnant est symbolique-
ment fondamental pour l’image de la cité, 
de même que la façon dont ce paysage se 
coule dans la ville pour créer un squelette 
vert qui articule la forme de la cité. C’est le 
paysage, depuis les collines environnantes 
jusqu’aux espaces urbains ouverts et par 
les plantations d’arbres dans chaque rue, 
qui forme une structure tangible. Mais 
c’est aussi une structure qui a des valeurs 
intangibles où la culture et la nature se 
rencontrent. L’article traite des idées et des 
événements qui avec le temps ont créé cette 
ville unique dans le paysage, avec référence 
spéciale à la richesse de la documentation 
publique disponible.

Les archives du 
développement urbain 
dans les pays de législation 
hispanique

Ángel Sánchez Blanco

L’article examine les exigences des 
pays de loi hispanique en ce qui concerne 
l’organisation d’un système de classement 
archivistique selon la nature spécifique 
normative du planning régional. Un système 
doit garantir à la fois les prescriptions 
législatives et les droits des citoyens dans 
la gestion de la région.
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L’importance des archives 
cadastrales : municipalité 
de Morteros, province de 
Córdoba, Argentine

Norma Catalina Fenoglio

Cet article traite de l’importance des 
archives du cadastre dans les adminis-
trations locales et de la nécessité de leur 
conservation permanente. L’exemple pris 
est celui de la municipalité de Morteros, 
dans la province de Córdoba en Argentine. 
L’importance de ces documents est en 
rapport avec la mémoire et l’identité de la 
cité. En dehors de leur utilité administra-
tive, elles sont indispensables également 
pour les études sociales, économiques et 
politiques de la population et de l’adminis-
tration et pour l’analyse de sujets tels que 
la subdivision des terres, les propriétaires, 
l’histoire de chaque parcelle, les profession-
nels impliqués et les styles architecturaux.

Classement et description 
des archives d’architecture : 
principes traditionnels 
et nouvelles technologies

Maygene Daniels

Les pratiques archivistiques de base 
pour le classement et la description des 
documents d’architecture ont subi une 
évolution avant l’âge de l’électronique. 
Maintenant qu’on en apprend plus sur la 
documentation architecturale digitalisée, 
les principes sous-jacents du classement et 
de la description continuent à être d’appli-
cation même si les pratiques archivistiques 
évoluent. Pour le classement, les principes 
de provenance ou de respect des fonds et 
de l’ordre originel doivent maintenant être 
compris comme un moyen d’obtenir et de 
conserver les informations relatives à la 
source et à l’organisation des groupes de 
documents. Dans la description archivis-
tique, les outils informatiques de l’ordi-
nateur ont été largement adoptés et la 
puissance d’Internet et du Web améliorent 
la distribution de l’information. Comme 

les solutions technologiques continuent à 
évoluer, les principes sous-jacents et les 
objectifs du classement et de la description 
archivistiques demeurent inchangés même 
s’ils continuent à s’adapter à l’environne-
ment informatique en évolution. 

La conservation des 
archives d’architecture – 
quelques cas d’espèce

Sigrid Hahl

Lorsqu’ils archivent des documents 
d’architecture, les conservateurs 
rencontrent diverses difficultés. Les 
matériaux et les conditions préalables de 
conservation ont souvent comme consé-
quence la nécessité d’un traitement exten-
sif de préservation. Ce n’est qu’après qu’on 
peut parler de bonnes conditions d’entrepo-
sage. Créer le meilleur environnement pour 
la conservation de ces documents demande 
un engagement particulier et une persé-
vérance aussi bien que du temps et des 
ressources matérielles pour le traitement 
de conservation. Le présent article offre 
une vue générale des principaux dégâts 
matériels des archives d’architecture ou 
de ceux relatifs à leur conservation. Des 
mesures adéquates sont proposées pour 
les conditions de préservation.

Les archives numériques 
des agences d’architecture

David Peyceré

Débutant dans les années 1980, l’infor-
matisation des agences d’architectes n’est 
générale que dans les années 1990. Encore 
exceptionnelle, la collecte d’archives 
numériques des architectes permet déjà de 
comprendre – et de commencer à résoudre –
les difficultés liées à ces archives : struc-
tures productrices multiples et souvent 
très petites, variété et complexité des 
formats natifs des fichiers, statuts variés 
des institutions de pérennisation (centres 
d’archives mais aussi musées). Un 
programme de recherche de l’Art Institute 
de Chicago et celui du projet européen 
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Gau:di (actes du colloque Architecture et 
archives numériques […] de Gau:di, 2008, et 
site internet de l’AIC) en rendent compte, 
et permettent à toute agence d’architecte 
de définir des règles de gestion interne des 
fichiers numériques qui faciliteront leur 
conservation à long terme. L’article évoque 
enfin la numérisation des archives d’archi-
tectes sur supports traditionnels.

Archives d’architecture 
et copyright

Juan José Marín López

L’article traite des documents architec-
turaux par rapport aux droits de propriété 
intellectuelle impliqués par leur utilisation. 
Cette analyse est menée dans la perspec-
tive de la loi espagnole. Néanmoins, la 
réglementation de certains aspects des 
droits de propriété intellectuelle est forte-
ment harmonisée avec le cadre juridique 
de l’Union Européenne. Pour cette raison, 
la plupart des conclusions de l’auteur sont 
également valides, mutatis mutandis, pour 
les autres pays de l’Union européenne.

Pour la finalité de cet article, les termes 
« propriété intellectuelle » et « copyright » 
sont utilisés en tant que synonymes, sans 
distinction. 

Documents d’architecture 
aux archives universitaires.
Archives des projets – 
système bibliothéconomique 
et documentaire, université 
Iuav de Venise

Anna Tonicello

Les Archivio progetti (archives des 
projets) de l’université Iuav de Venise ont 
été fondés en 1987. Leur but originel était 
de documenter les projets architecturaux 
contemporains les plus significatifs à 
Venise, en tant que soutien du travail de 
recherche et d’enseignement de l’Univer-
sité. Au long des années, les collections 
d’archives se sont petit à petit orientées 
vers des thèmes spécifiques, avec une 

priorité pour l’histoire de l’Iuav et la trans-
formation urbaine de Venise au XXe siècle. 
Elles ont été recentrées vers les archives 
des architectes et des ingénieurs qui ont 
eu une signification particulière pour l’his-
toire de la Ville, les concours d’architec-
tures et les documents produits pour la 
Biennale de Venise. Par voie de donation 
ou de prêt, en l’espace d’une vingtaine 
d’années, vingt-cinq fonds d’archives ont 
été rassemblés sur un total approximatif 
de 1 150 mètres de rayonnages occupés par 
les documents originaux, outre 300 plans et 
150 000 photographies.

Les archives d’architecture 
aux Archives nationales : 
la consultation des archives 
privées d’architectes aux 
Archives nationales, centre 
de Paris

Jean-Charles Cappronnier

L’usage par le public des archives 
privées d’architectes revêt une diversité 
croissante résultant de la spécificité de 
ces archives, qui se rapportent à la fois à 
une production artistique et à des ouvrages 
répondant à de multiples fonctions et 
usages. 

Documents architecturaux 
dans les bureaux 
professionnels 
d’architectes : les archives 
historiques du Collège des 
architectes de Catalogne

Andreu Carrascal, Montse Cervera, 
Núria Masnou, Neus Reverté, 
Montse Viu

L’article traite de l’origine, de l’ampleur 
territoriale et de la nature des archives 
historiques du Collège des architectes 
de Catalogne (Col.legi d’Arquitectes de 
Catalunya) comme exemple d’un organisme 
privé fournissant des services publics en 
vue de la protection et de la promotion d’une 
part spécifique et spécialisée du patri-
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moine culturel : la documentation relative 
à l’architecture. Les auteurs présentent 
un panorama général des activités et des 
projets en cours, les problèmes techniques 
spécifiques qui ont été rencontrés et traités, 
de même que les défis qui en ont découlé.

Documents architecturaux 
dans les musées de 
l’architecture, Musée de 
l’architecture finnoise

Timo Keinänen

Le musée de l’architecture finnoise a 
été créé en 1956. Son origine réside dans 
une collection de photographies d’archi-
tecture finlandaise rassemblée à partir 
de 1949 par l’Association des architectes 
de Finlande. Cette collection se monte 
aujourd’hui à plus de 400.000 dessins repré-
sentant plus de 500 architectes. Elle s’est 
enrichie tout d’abord par des dons des 
architectes eux-mêmes. La collection de 
dessins du musée diffère de celle d’autres 
archives ; ce n’est pas un musée de la 
construction mais un musée de l’architec-
ture en tant que forme d’art avec une 
politique d’acquisition basée sur la qualité 
artistique de l’architecture. Actuellement, 
cette politique est en période de transition. 
Les collections acquises sur base de la 
politique remplissent l’espace disponible. 
A certains points de vue, un désherbage 
va être nécessaire et dans un proche futur, 
il va falloir faire face à un autre défi pour 
décider comment traiter ce qui existe de 
façon purement électronique.

Travail sur le Net 
et coopération pour les 
archives et documents 
d’architecture

Mariet Willinge

L’article expose le caractère spéci-
fique des archives de l’architecture et les 
diverses utilisations de ces archives, qui 
sont différentes de l’utilisation des archives 
« courantes ». La coopération entre archi-

vistes est extrêmement importante pour 
leur permettre d’échanger leur savoir sur la 
manipulation, la conservation et l’utilisation 
de ces archives. Les pratiques courantes du 
travail des architectes avec des systèmes 
CAD rendent difficile la conservation de 
ces archives pour une utilisation future 
et souligne bien le besoin de coopération 
entre archivistes, collections et architectes 
au cours du processus de création. L’article 
présente un court panorama des différents 
essais internationaux de coopération et 
d’utilisation du Net.

Un modèle de synergie pour 
les archives d’architecture

Manuel Blanco

Le terme « archives de l’architecture », 
et par conséquent son identité, n’est pas 
bien compris comme le prouve une simple 
recherche sur Google. Cela peut être consi-
déré comme un obstacle à promouvoir l’ 
« étiquette » des archives de l’architecture. 
Cependant, les deux dernières décades 
témoignent du renforcement graduel d’un 
modèle pour une institution qui bénéfi-
cie d’une synergie entre les collec-
tions d’archives de l’architecture qu’elle 
conserve, tout en organisant des exposi-
tions, en assurant une diffusion et en créant 
des programmes éducationnels. Le présent 
article porte sur les principaux modèles 
de synergie en examinant les institutions 
les plus importantes dans le domaine des 
archives de l’architecture, et en particulier 
leurs programmes de diffusion. Ainsi qu’il 
est nécessaire, il aborde le problème de 
préservation de leur identité, incontour-
nable dans le monde contemporain de la 
connexion, en vue d’un réseau international 
des archives de l’architecture.



ica226

Résumés

Le programme Getty du 
vocabulaire : des outils 
pour décrire, cataloguer 
et améliorer l’accès aux 
documents et autres 
resources de l’architecture

Murtha Baca, Patricia Harpring

Le programme Getty du vocabulaire a 
une longue histoire dans l’élaboration et la 
contribution au développement d’outils de 
documentation et de recherche en matière 
d’art, d’architecture et de culture matérielle. 
L’article met l’accent sur certains de 
ces outils applicables dans le domaine 
des archives de l’architecture, avec des 
exemples de leur application pour améliorer 
la description et la recherche des œuvres 
architecturales et des questions textuelles 
et visuelles qui leur sont liées. 

Connaissances nécessaires 
pour savoir comment les 
documents d’architecture 
et de génie civil ont été 
créés au cours du temps : 
une base de données des 
règles

Esther Cruces

La recherche dans les règles qui ont 
présidé au cours de l’histoire à la planifica-
tion des travaux publics, à la construction, 
au développement urbain, à l’architecture, 
etc., fournit une information fondamentale 
pour la gestion des documents d’architec-
ture et de génie civil qui subsistent encore 
aujourd’hui dans les Archives, pour leur 
conservation et pour la commodité de leur 
utilisation. De nos jours, il est grand besoin 
d’avoir des informations sur ces archives et 
ces documents architecturaux parce qu’ils 
sont indispensables pour planifier la restau-
ration et la préservation de bâtiments ou de 
propriétés industrielles, ou encore pour 
des investigations qui nécessitent une 
recherche préalable, comme l’archéologie. 
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Architekturarchive 
in Europa

David Peyceré

Für Europa ist eine vorwiegend öffentli-
che Finanzierung seiner Architekturarchive 
typisch, von denen es mindestens 
eines in jedem Land gibt und die oft mit 
Architekturmuseen verbunden sind. 
Die ersten Museen mit archivischen 
Sammlungen entstanden in Moskau (1934), 
gefolgt von den skandinavischen Ländern (in 
der 1950er-Jahren). Die meisten der derzeiti-
gen Sammlungen (vor allem in Westeuropa) 
wurden aber erst in den 1980er-Jahren 
oder (in den früheren Sowjetrepubliken) 
in den 1990er-Jahren gegründet. Die 
Archive gehören zu unterschiedlichen 
Institutionen, z. B. zu Lehreinrichtungen, 
Museen, Berufsverbänden, Kulturerbe-
Institutionen oder zum nationalen Netzwerk 
öffentlicher Archive, was ihre Aufgabe, 
Größe und Ressourcen jeweils beeinflusst. 
Künftig wird die wachsende Tendenz der 
Architekten, selbst über die Bestimmung 
ihrer Unterlagen zu entscheiden, und diese 
manchmal sogar zu verkaufen, die jetzige 
Situation stark verändern.

Ein vorläufiger Überblick 
über die Architektur-, Bau- 
und Stadtplanungsarchive 
in Brasilien – ein neues 
Forschungsgebiet

Marlice Nazareth Soares 
de Azevedo

Dieser Beitrag listet die bedeu-
tendsten Architektur-, Bau- und 
Stadtplanungsarchive in Brasilien auf und 
betrachtet die Bedingungen, unter denen 
sie verwahrt und erhalten werden. Die 
Autorin geht außerdem auf die Bemühungen 
von Institutionen wie der Sektion 
Architekturarchive des ICA und der Sektion 
Architektur- und Stadtplanungsarchive des 
Nationalen Archivrats von Brasilien ein, die 
diesen Archiven gewidmet sind.

Vom Amateur-Archivar

Manuel Graça Dias

Der Autor fragt, ob Architekten bei 
der Suche nach dem besten Weg zur 
Archivierung der bei ihnen entstandenen 
Unterlagen helfen können, und überdenkt 
seine eigenen Fähigkeiten hierzu. Nach 
der Vorstellung seiner wenig orthodo-
xen Methoden zur Archivierung und 
Verzeichnung von Texten, Zeichnungen, 
Modellen und Fotografien schlussfolgert er, 
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dass die Ideallösung darin besteht, den Mut 
zu haben, nichts aufzubewahren, sondern 
alles in einen riesigen Abfallbehälter zu 
werfen, um zu einem Leben mit neuen und 
anregenden Ideen fähig zu bleiben.

Die dokumentarischen 
Erfahrungen eines 
Künstlers: ein Interview mit 
dem portugiesischen Maler 
Pedro Calapez

João Vieira

In diesem Interview informiert der 
renommierte zeitgenössische Maler Pedro 
Calapez die Leser von COMMA über 
Erfahrungen, die er als Schöpfer, Verwalter 
und Benutzer seiner eigenen Unterlagen 
gemacht hat, sowie über seine Gedanken 
zu Fragen der Entstehung, Erwerbung, 
Verwaltung und Benutzung von Archiven 
der Bildenden Kunst bzw. der Architektur.

„Die Sammler und ich“: 
Architektur in Archiven

Ricardo Agarez

Wie kann Architektur in Unterlagen 
überliefert, dargestellt und gelesen werden? 
Worauf stoßen Architekturhistoriker, wenn 
sie Archive aufsuchen? Was finden sie, 
und was könnten sie finden? Dieser Text 
handelt von der Bedeutung von Archiven als 
wichtigem Hilfsmittel für die Architektur, 
ihre Geschichte und Praxis, von den vielen 
Wegen, auf denen Architekturhistoriker 
Archive für ihre Arbeit nutzen, testen und 
erkunden können, und von den vielfäl-
tigen Forschungsansätzen, die Archive 
Historikern bieten, den Bedeutungen, 
die sie mitteilen und verbergen, und 
den Problemen und Lösungen, die sie 
bieten. Die Reflexionen erfolgen weitge-
hend auf Grundlage persönlicher 
Erfahrungen und thematisieren auch, 
was Architekturgeschichte und Archive 
voneinander erwarten können. Untersucht 
wird die Situation in Portugal: die 
Archivquellen des Landes zur modernen 

Architekturgeschichte werden beschrie-
ben, und eine vorläufige Klassifizierung 
wird vorgeschlagen.

„So ist keine andere 
Stadt auf der Welt“: 
Die fortdauernde 
Resonanz des Schriftguts 
zur Stadtplanung in der 
öffentlichen Diskussion 
über die Gestaltung 
der australischen 
Bundeshauptstadt

Ken Taylor

Der Ursprung von Australiens 
Bundeshauptstadt liegt in den Ideal-
vorstellungen zur australischen Landschaft. 
Die Wahl des Standorts 1909, die Planung 
von Griffin, die 1911 in einem internationa-
len Wettbewerb den Zuschlag erhielt, und 
die folgende Entwicklung bauten auf dem 
Konzept der Stadt in der Landschaft auf. 
Grundlegend symbolhaft für den Ruf der 
Stadt ist ihre umfassende Einbindung in die 
Landschaft und die Art und Weise, wie die 
umgebende Landschaft in die Stadt einfließt 
und so ein grünes Gerüst bildet, das die 
Form der Stadt bestimmt. Das Konzept geht 
von der Lage der Stadt in der Landschaft 
aus, von den umgebenden Bergen über 
das System von Freiflächen in der Stadt 
bis hin zu den Baumanpflanzungen in den 
einzelnen Straßen, die einen körperlich 
greifbaren Rahmen bilden. Dieser Rahmen 
hat dort seine deutlichen, unverwechsel-
baren Werte, wo Kultur und Natur einan-
der berühren. Der Aufsatz umreißt die 
Entwicklung der Ideen und die Ereignisse, 
die im Laufe der Zeit diese einmalige Stadt 
in der Landschaft schufen, insbesondere 
mit Hinweis auf die Fülle des zugänglichen 
öffentlichen Schriftguts.
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Die Archive der 
Stadtentwicklung im 
spanischen Bodenrecht

Ángel Sánchez Blanco

Der Art ikel untersucht, inwie-
fern sich die Anforderungen des 
spanischen Bodenrechts auf die 
Gestaltung eines Informations- und 
Dokumentenverwaltungssystems auswir-
ken, das von den spezifischen Vorschriften 
der Regionalplanung gefordert wird. Ein 
solches System muss sowohl den Inhalt 
der Gesetzgebung als auch die Rechte 
der Bürger im Bereich der Bodennutzung 
gewährleisten.

Die Bedeutung von 
Katasterarchiven: 
Stadt Morteros, Provinz 
Córdoba, Argentinien

Norma Catalina Fenoglio

Der Artikel betrachtet den Stellenwert 
der Archivierung der Liegenschaftskataster 
innerhalb der örtlichen Verwaltungen 
und die Notwendigkeit ihrer dauernden 
Aufbewahrung. Als Beispiel untersuchen 
wir die Stadt Morteros in der Provinz 
Córdoba in Argentinien. Der Quellenwert 
dieser Unterlagen steht in direktem Bezug 
zum Gedächtnis und der Identität der Stadt. 
Über ihre administrative Bedeutung hinaus 
sind sie unverzichtbar für sozialwissen-
schaftliche, politische und wirtschafts-
wissenschaftliche Studien über die 
Bevölkerung und die Stadtverwaltung 
und zur Analyse von Gegenständen wie 
Landverteilung, Landbesitz, die Geschichte 
jedes Grundstücks und der daran beteilig-
ten Fachleute und des Baustils.

Ordnung und 
Verzeichnung von 
Architekturüberlieferung: 
Ehrwürdige Prinzipien und 
neue Technologien

Maygene Daniels  

Die grundlegenden archivischen 
Praktiken der Ordnung und Verzeichnung 
von Architekturüberlieferung stammen 
aus dem vorelektronischen Zeitalter. 
Trotz neuer Kenntnisse über digitale 
Architekturunterlagen bleiben die grund-
legenden Erschließungsprinzipien gültig, 
auch wenn sich die archivischen Praktiken 
weiterentwickeln. Bei der archivischen 
Ordnung wird das Provenienzprinzip als ein 
Mittel verstanden, um Informationen über 
die Herkunft und die Zusammensetzung 
von Dokumentengruppen zu erfas-
sen und bewahren. Bei der archivischen 
Verzeichnung sind computergestützte 
Informationswerkzeuge weit verbrei-
tet im Einsatz, und das Internet verbes-
sert die Beschaffung von Informationen. 
Trotz der Entwicklung neuer technolo-
gischer Lösungen bleiben die grundle-
genden Prinzipien und Ziele archivischer 
Ordnung und Verzeichnung unverändert, 
auch wenn sie weiter an die veränderte 
Informationsumgebung angepasst werden 
müssen. 

Die restauratorischen 
Besonderheiten der 
Archivierung von 
Architekturüberlieferung

Sigrid Hahl

Bei der Archivierung von Archi-
tekturüberlieferung stehen Restauratoren 
vor zahlreichen Herausforderungen. 
Verwendete Materialien und bisherige 
Aufbewahrungsbedingungen führen oft zu 
großem Restaurierungsbedarf. Nach der 
Lösung der restauratorischen Probleme 
müssen außerdem Planungen für eine 
konservatorisch korrekte Lagerung erfol-
gen. Um optimale Bedingungen für den 
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dauerhaften Erhalt der Objekte zu schaf-
fen, sind Engagement, Durchhaltevermögen 
sowie zeitliche und materielle Ressourcen 
für die Durchführung der restauratorischen 
Maßnahmen erforderlich. Der Beitrag gibt 
eine Übersicht über wichtige material- 
oder lagerungsbedingte Schäden in der 
Architekturüberlieferung und schlägt 
Maßnahmen für die Schadensbehandlung 
und eine sachgerechte Lagerung vor.

Elektronische Unterlagen 
in Architekturbüros

David Peyceré

In Architekturbüros werden Computer 
seit etwa 1980 eingesetzt, waren bis in 
die frühen 1990er-Jahre aber nicht 
sehr verbreitet. Bislang verwahren 
Archive daher nur wenige digitale 
Architekturunterlagen. Diese helfen 
jedoch, die spezifischen Schwierigkeiten 
dieser Unterlagen (komplexe und oft sehr 
spezifische IT-Anwendungen, Vielfalt und 
Komplexität der Dateiformate, unterschied-
liche Aufgaben der Verwahrzentren wie 
Archive, aber auch Museen) zu verste-
hen und bis zu einem gewissen Maß zu 
lösen. Ein Forschungsprogramm des Art 
Institute of Chicago und ein europäisches 
Projekt (das Gau:di Programm) haben 
jeweils zu Leitlinien geführt (veröffent-
licht auf der AIC-Internetseite und im 
Tagungsband der Konferenz von Gau:di über 
Architektur und digitale Überlieferung), 
welche die Architekturbüros bei der 
Aufstellung interner Regelungen zum 
Dokument enmanagement und zur 
Langzeitspeicherung unterstützen. Der 
Beitrag geht auch kurz auf die Digitalisierung 
analoger Architekturunterlagen ein.

Architekturarchive 
und Urheberrecht

Juan José Marín López

Der Beitrag befasst sich mit 
Architekturunterlagen und Fragen des 
Urheberrechts bei deren Benutzung. Die 
Analyse erfolgt aus der Perspektive spani-

schen Rechts, jedoch sind bestimmte 
urheberrechtliche Regelungen inner-
halb der EU stark harmonisiert worden. 
Infolgedessen sind die meisten 
Schlussfolgerungen, die der Autor zieht, 
mutatis mutandis auch für andere Länder 
der EU gültig. Für den Zweck des Beitrags 
werden die Bezeichnungen „intellectual 
property rights” und „copyright“ synonym 
verwendet.

Architekturunterlagen 
in Universitätsarchiven: 
Archivio Progetti – 
Sistema Bibliotecario e 
Documentale, Università 
Iuav di Venezia

Anna Tonicello 

Das Archivio Progetti (Archiv für 
Projekte) der IUAV Universität Venedig 
wurde 1987 gegründet. Sein ursprünglicher 
Schwerpunkt lag auf der Dokumentation 
der bedeutendsten zeitgenössischen 
Architekturprojekte in Venedig, zur 
Unterstützung der universitären Aus-
bildung und Forschung. Mit den Jahren 
wurden die Archivbestände schrittweise 
auf spezifische Themen ausgerichtet, vor 
allem auf die Geschichte der IUAV und 
die urbanen Veränderungen in Venedig 
im 20. Jahrhundert. Sie wurden erwei-
tert durch Unterlagen von Architekten und 
Ingenieuren mit besonderer Bedeutung 
für die Stadtgeschichte, Unterlagen 
von Architekturwettbewerben und von 
Designs für die Biennale von Venedig. Über 
Schenkungen oder Deposita wurden in 20 
Jahren 25 Bestände übernommen, die 1.150 
lfm Originaldokumente, 300 Modelle und 
150.000 Fotos umfassen.
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Die Architekturbestände 
des Nationalarchivs in 
Paris: Benutzung von 
Nachlassschriftgut

Jean-Charles Cappronnier

Die Benut zung von Archi-
tektennachlässen durch die Forschung wird 
wegen dem besonderen Charakter dieser 
Überlieferung immer vielgestaltiger. Sie 
können sich gleichzeitig sowohl auf eine 
Kunstschöpfung wie auch auf eine bauli-
che Angelegenheit beziehen und gestat-
ten somit vielfältige Funktionalität und 
Auswertung.

Architekturüberlieferung 
in berufsständischen 
Architektenorganisationen: 
das Historische Archiv des 
Col.legi d’Arquitectes de 
Catalunya

Andreu Carrascal, Montse Cervera, 
Núria Masnou, Neus Reverté, 
Montse Viu

Dieser Beitrag thematisiert Gründung, 
territoriale Zuständigkeit und Charakter 
des Historischen Archivs des Col.legi 
d’Arquitectes de Catalunya, als Beispiel 
für eine private Einrichtung, die öffentliche 
Dienstleistungen erbringt und sich um den 
Schutz und die Förderung eines spezfischen 
Teils des Kulturerbes kümmert: um archi-
tektonische Unterlagen. Die Autoren geben 
einen allgemeinen Überblick über bishe-
rige Aktivitäten und Projekte, aufgetretene 
technische Fragen und sich ergebende 
Herausforderungen.

Gebäudeunterlagen 
in Architekturmuseen, 
das finnische 
Architekturmuseum

Timo Keinänen

Das finnische Architekturmuseum wurde 
1956 gegründet. Es hatte seinen Ursprung 
in einer Sammlung von Fotografien finni-

scher Architektur, die von dem finnischen 
Architektenverband seit 1949 zusammen-
getragen worden war. Heute umfasst die 
Sammlung mehr als 400.000 Zeichnungen, 
die mehr als 500 Architekten repräsen-
tieren. Sie wurde durch Schenkungen, 
vor allem direkt von Architekten angerei-
chert. Die Plansammlungen von Museen 
unterscheiden sich von jenen der Archive; 
so ist das finnische Architekturmuseum 
kein Museum der Baukunst, sondern 
aufgrund der Erwerbspolitik, die auf der 
künstlerischen Qualität der Architektur 
beruht, ein Museum der Architektur als 
einer Kunstrichtung. Heute ist diese 
Erwerbspolitik jedoch im Umbruch begrif-
fen. Sammlungen, die bereits aufgrund 
dieser Vorgehensweise erworben wurden, 
füllen den verfügbaren Platz. Irgendwo 
wird man erworbene Bestände ausdünnen 
müssen, und in naher Zukunft wird das 
Archiv sich einer weiteren Herausforderung 
gegenüber sehen, dem Umgang mit rein 
elektronischen Unterlagen.

Netzwerkbildung 
und Kooperation bei 
Architekturarchiven und 
Architekturüberlieferung

Mariet Willinge

Der Artikel erläutert den spezifischen 
Charakter von Architekturarchiven und 
ihrer, sich von „regulären“ Archiven unter-
scheidenden Nutzung. Die sehr wichtige 
Zusammenarbeit zwischen Archivaren 
ermöglicht, Wissen über die Handhabung, 
Aufbewahrung und Nutzung dieser spezi-
f ischen Unterlagen auszutauschen. 
Die Anwendung von CAD-Systemen 
durch Architekten macht die künftige 
Aufbewahrung der Überlieferung schwie-
rig und erfordert die Kooperation von 
Archivaren, Architektursammlungen und 
Architekten bereits während des archi-
tektonischen Gestaltungsprozesses. Der 
Beitrag gibt einen kurzen Überblick über 
verschiedene internationale Netzwerke und 
Kooperationsprojekte. 
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Ein Synergiemodell 
für Architekturarchive

Manuel Blanco

Der Begriff und daher die Identität 
von „Architekturarchiven“ sind nicht recht 
klar, wie eine einfache Google-Suche zeigt. 
Dies lässt sich als Scheitern des Versuchs 
werten, die „Marke“ Architekturarchiv 
zu verbreiten. Dennoch hat sich in den 
letzten beiden Jahrzehnten das Modell 
einer Einrichtung schrittweise gefes-
tigt, die Synergieeffekte zwischen der 
Übernahme von Architekturbeständen, der 
Organisation von Ausstellungen sowie der 
Öffentlichkeits- und Bildungsarbeit erzielt. 
Der Beitrag diskutiert die hauptsächli-
chen Synergiemodelle am Beispiel der 
wichtigsten Architekturarchive, vor allem 
ihrer Öffentlichkeitsarbeit. Angesprochen 
werden Probleme der Identitätsbewahrung 
sowie der Bedarf eines internationalen 
Netzwerks der Architekturarchive, der in 
der modernen vernetzten Welt unabweisbar 
ist.

Das Getty Vocabulary 
Program: ein Werkzeug 
zur Beschreibung, 
Katalogisierung und 
besseren Zugänglichkeit 
von Architekturunterlagen 

Murtha Baca, Patricia Harpring

Das Getty Vocabulary Program 
trägt seit langem zur Entwicklung von 
Dokumentations- und Suchwerkzeugen 
im Bereich von Kunst, Architektur und 
materieller Kultur bei. Dieser Artikel 
hebt einige der Werkzeuge hervor, die für 
Architekturunterlagen genutzt werden 
können, mit Beispielen, wie durch ihren 
Einsatz die Beschreibung von bzw. 
Recherche nach architektonischen Werken 
und dazugehörigen visuellen und textlichen 
Objekten verbessert werden kann.

Notwendiges Wissen 
über die historischen 
Entstehungsbedingungen 
von Architektur- und 
Bauunterlagen: eine 
Vorschriftendatenbank

Esther Cruces

Forschungen über Vorschriften, die im 
Verlauf der Zeit für die Planung öffentlicher 
Bauten, das Bauwesen, die Stadtentwicklung 
oder die Architektur gegolten haben, 
liefern grundlegende Informationen für die 
Verwahrung, Erhaltung und Nutzung von 
Architektur- und Bauunterlagen, die heute 
in den Archiven überliefert sind. Aktuell 
besteht ein großer Informationsbedarf über 
Architekturarchive und –überlieferung, 
weil sie für Planungen zur Restaurierung 
und Konservierung von Gebäuden oder 
gewerblich genutztem Besitz sowie für 
Forschungsarbeiten, wie aus dem Bereich 
der Archäologie, benötigt werden.
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Archivos de arquitectura 
en Europa

 David Peyceré

 Europa se caracteriza por el predominio 
de la financiación pública de sus centros 
de archivos de arquitectura — existen al 
menos uno en cada país, y están a menudo 
ligados a museos de arquitectura. Los 
primeros museos en desarrollar colec-
ciones de archivo fue el de Moscú (1934) 
seguido por los países escandinavos (en 
la década de 1950). Pero la mayoría de las 
colecciones actuales (especialmente en 
la Europa oriental) fueron creadas en la 
década de 1980 o, en los antiguos estados 
soviéticos, en la de 1990. Los tipos de insti-
tuciones a los que estos archivos pertene-
cen son diversas, por ejemplo, instituciones 
de enseñanza, museos, colegios profesio-
nales, organismos públicos de patrimonio, 
sistemas de archivos públicos nacionales. 
Esto afecta sus funciones, su tamaño y sus 
recursos. En el futuro, la creciente tenden-
cia de los arquitectos a definir por ellos 
mismos el destino de sus archivos, incluso 
a veces para venderlos, será el principal 
cambio respecto a la situación actual.

Una visión preliminar de 
la situación de los archivos 
brasileños de arquitectura, 
ingeniería y urbanismo – 
un nuevo campo de estudio

Marlice Nazareth Soares 

de Azevedo

El texto destaca las condiciones en que 
se encuentran los fondos documentales 
de Arquitectura, Ingeniería y Urbanismo, y 
la localización de esos documentos origi-
nales, teniendo en cuenta la situación 
actual en lo que se refiere a su custodia 
y conservación. Por otra parte, analiza el 
panorama de estos archivos y los esfuer-
zos, realizados por instituciones como 
el Consejo Internacional de Archivos 
a través de la Sección de Archivos de 
Arquitectura, y la Cámara Sectorial de 
Archivos de Arquitectura, Urbanismo e 
Ingeniería integrada en el Consejo Nacional 
de Archivos de Brasil. 

De un archivero amateur 

 Manuel Graça Dias

El autor se cuestiona si los arquitectos 
pueden ayudar a descubrir los mejores 
medios para archivar la información que 
acumulan, y considera su propia capacidad 
para hacerlo. Habiéndonos introducido en 

Resúmenes
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sus poco ortodoxos métodos de archivar y 
clasificar documentos textuales, dibujos, 
maquetas y fotografías, concluye que la 
situación ideal sería haber promovido que 
no se archivara nada, que se tirara todo en 
una inmensa papelera, con la finalidad de 
ser capaz de llevar una vida llena de nuevas 
y estimulantes propuestas.

La experiencia documental 
de un artista: entrevista 
con el pintor portugués 
Pedro Calapez

João Vieira

En esta entrevista, Pedro Calapez, un 
renombrado pintor portugués contemporá-
neo, comparte con los lectores de COMMA 
su experiencia como productor, gestor 
y usuario de documentos, así como sus 
propias ideas sobre diversos aspectos 
relativos a la creación, ingreso, gestión y 
difusión de los documentos de artes visua-
les relacionados con la arquitectura

“Los espigadores y yo”: 
Arquitectura en Archivos

Ricardo Agarez

¿Cómo puede la arquitectura ser conser-
vada, descrita y leida en los documentos? 
¿Qué pueden encontrar los historiadores de 
la arquitectura cuando acuden a los archi-
vos? ¿Cuál es y podría ser su testimonio, su 
evidencia? Este artículo trata de la impor-
tancia de los archivos como herramienta 
operativa para la arquitectura, su historia 
y su práctica; también sobre las diferentes 
maneras en que se pueden aprovechar, 
testar y explorar los archivos por los histo-
riadores de la arquitectura en su trabajo 
de investigación. Estas reflexiones se 
basan en la amplia experiencia personal del 
autor e implican una declaración sobre qué 
pueden esperar de cada uno la historia de la 
arquitectura y los archivos. Explora el caso 
portugués: se detallan las fuentes archi-
vísticas portuguesas para la historia de la 
arquitectura de la época contemporánea y 
se propone una clasificación provisional.

“Como ninguna otra 
ciudad en el mundo”: 
La continua resonancia 
de los documentos de 
planificación municipal en 
el diálogo de la comunidad 
sobre el diseño de la capital 
nacional de Australia

Ken Taylor

Canberra, la capital nacional de 
Australia, tuvo su génesis en las concepcio-
nes del paisaje australiano. La elección del 
lugar en 1909, el diseño ganador de Griffin 
en el concurso internacional de 1911 y el 
subsiguiente desarrollo se han enfocado en 
el concepto de la ciudad en su entorno. Algo 
simbólicamente fundamental para la imagen 
de la ciudad es su integración general en el 
paisaje y cómo el entorno fluye dentro de la 
ciudad para crear un esqueleto verde que 
articula la forma urbana. Es la situación del 
paisaje y la ciudad, desde las colinas que 
la rodean a través del sistema de espacio 
abierto de la ciudad hasta las plantaciones 
de árboles en calles individuales que forman 
un marco físico tangible. Pero es un marco 
que tiene valores intangibles distintivos en 
los que la cultura y la naturaleza se encuen-
tran. El informe destaca la historia de las 
ideas y de los acontecimientos que a través 
del tiempo han ido creando esta ciudad 
única dentro de su entorno, con especial 
referencia a la riqueza de los documentos 
públicos disponibles. 

Los Archivos Urbanísticos 
en la Ley de Suelo española

Ángel Sánchez Blanco

En estas reflexiones son examinados 
los requerimientos de la Ley del Suelo 
española para la organización de un sistema 
de información y archivo que es exigido por 
la propia naturaleza normativa de la plani-
ficación territorial, para la garantía de los 
contenidos de la ley y la garantía de los 
derechos de los ciudadanos en el ámbito de 
la gestión del suelo.
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Valor de los archivos de 
catastro. Municipalidad 
de Morteros, Provincia de 
Córdoba, Argentina

Norma Catalina Fenoglio

En este trabajo se reflexiona acerca 
del valor de los archivos de Catastro en 
las administraciones locales y sobre la 
necesidad de su conservación perma-
nente, tomando como estudio de caso a 
la Municipalidad de Morteros, Provincia 
de Córdoba, Argentina. El valor de estos 
documentos se relaciona con la memoria 
y la identidad de la ciudad. Más allá de su 
utilidad administrativa, son indispensa-
bles para realizar estudios sociales, políti-
cos y económicos sobre la población y el 
gobierno; analizar temas como subdivisión 
de las tierras, sus propietarios, destino de 
cada parcela, profesionales que actuaron y 
estilos arquitectónicos. 

Organización y Descripción 
de documentos 
arquitectónicos: principios 
consagrados y nuevas 
Tecnologías

Maygene Daniels 

Las prácticas archivísticas básicas de 
organización y descripción de documen-
tos de arquitectura evolucionaron antes 
a la era electrónica.  Ahora que se sabe 
más sobre la documentación de arqui-
tectura en formato digital, los principios 
subyacentes de organización y descripción 
continúan siendo válidos incluso a medida 
que las prácticas archivísticas evolucio-
nan.  En la organización archivística, el 
principio de procedencia o de respeto de 
los fondos y de respeto al orden original 
son ahora comprendidos como una forma 
de capturar y retener información sobre 
la fuente y organización de los grupos de 
documentos.  En la descripción archivís-
tica, las herramientas informatizadas han 
llegado a adoptarse ampliamente y el poder 
de  internet y las webs mejoran el envío de 

información.  A medida que las soluciones 
tecnológicas continúen evolucionando, los 
principios subyacentes y los objetivos de 
organización y descripción archivísticas 
permanecerán inalterables, aunque conti-
núen adaptándose al cambiante entorno de 
la información.

La conservación de los 
documentos de arquitectura 
– cuestiones concretas

Sigrid Hahl

Los conservadores se enfrentan a 
muchos desafíos a la hora de archivar los 
documentos de arquitectura. Los materia-
les utilizados y las condiciones de archivo 
previas requieren a menudo un amplio trata-
miento de conservación. Tras él, deberían 
adecuarse las condiciones apropiadas de 
instalación. Crear un entorno de preser-
vación óptimo para estos documentos 
requiere de compromiso y perseverancia 
así como también del tiempo y los recursos 
materiales necesarios para el tratamiento 
de conservación. El artículo proporciona 
una panorama de los principales materia-
les- o instalaciones-relacionados con los 
daños más comunes que se producen en 
los documentos de arquitectura. Propone 
medidas para condiciones de instalación 
apropiadas.

Documentos electrónicos 
en el trabajo diario de los 
arquitectos

 David Peyceré

 Los ordenadores aparecieron en el 
trabajo diario de los arquitectos alrededor 
de 1980, pero no se difundieron hasta princi-
pios de la década de 1990. Los Archivos han 
recogido por tanto solamente un pequeño 
número de documentos digitales de los 
arquitectos hasta la fecha, pero esta situa-
ción ya ha ayudado a comprender — y hasta 
cierto punto a solucionar  — las dificulta-
des específicas de este tipo de documen-
tos: las múltiples, y a menudo muy específi-
cas, aplicaciones, la variedad y complejidad 
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de formatos de archivo, las diferentes 
funciones de los centros de conservación 
(archivos, pero también museos). Tanto el 
programa de investigación del Art Institute 
de Chicago como el Programa Gaudí, a nivel 
europeo, han proporcionado una orienta-
ción (en el sitio web AIC y en las actas 
de la conferencia sobre la Arquitectura de 
Gaudí y los archivos digitales), que puede 
ayudar en cualquier tarea de arquitectura a 
establecer reglas para la gestión interna de 
expedientes, de cara a facilitar la conserva-
ción a largo plazo. El artículo trata también 
brevemente la digitalización de documen-
tos arquitectónicos analógicos.

 Los archivos de 
arquitectura y el derecho 
de autor 

Juan José Marín López

El objeto de este artículo es analizar 
los archivos de arquitectura en su relación 
con los derechos de propiedad intelectual 
implicados en su utilización. El análisis 
se realizará desde la perspectiva nacio-
nal del Derecho español. Sin embargo, la 
regulación de determinados aspectos de 
los derechos de propiedad intelectual se 
encuentra fuertemente armonizada en el 
ámbito del Derecho comunitario europeo, 
por lo que gran parte de las conclusio-
nes que se sentarán desde la perspec-
tiva del Derecho español son válidas, 
mutatis mutandi, para otros Estados de 
la Unión Europea. A los efectos de este 
artículo, utilizo indistintamente las expre-
siones “derechos de propiedad intelectual” 
y “derechos de autor”, que pueden ser 
empleadas como sinónimos. 

Documentos 
arquitectónicos en los 
archivos universitarios: 
Archivo para Proyectos 
– Sistema Bibliotecario y 
Documental, Universidad 
IUAV de Venecia

 Anna Tonicello 

El Archivo para Proyectos de la 
Universidad IUAV de Venecia fue creado en 
1987. Su objetivo original era documentar los 
proyectos arquitectónicos contemporáneos 
más significativos en Venecia, para apoyar 
los trabajos de investigación y educativos 
de la Universidad. A lo largo de los años, 
las colecciones del Archivo se han orien-
tado gradualmente hacia temas específicos, 
dando prioridad a la historia de la IUAV y la 
transformación urbana de Venecia durante el 
siglo XX. Éstas se han reconstruido a través 
de los archivos de arquitectos e ingenieros 
que han sido especialmente significativos 
para la historia de la ciudad, los concursos 
arquitectónicos y los diseños creados para 
la Bienal de Venecia. Mediante donación 
o préstamo, en un arco de veinte años, se 
han reunido veinticinco archivos con un 
total aproximado de1.150 metros lineales 
de estantería ocupada por los documentos 
originales, además de 300 maquetas y cerca 
de 150,000 fotografías. 

Los archivos de 
arquitectura en los Archivos 
Nacionales: Uso de los 
documentos privados de 
arquitectos en los Archivos 
Nacionales de Paris

Jean-Charles Cappronnier 

El uso por parte del público de los 
documentos privados de los arquitectos ha 
llegado a ser cada vez más diverso debido 
a la especial naturaleza de estos archivos. 
Pueden referirse sólo o al mismo tiempo 
a una creación artística y al trabajo de 
construcción, permitiendo así múltiples 
funcionalidades y usos.
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Archivos de arquitectura en 
las agencias profesionales 
de arquitectos: el Archivo 
Histórico del Col.legi 
d’Arquitectes de Catalunya

Andreu Carrascal, Montse Cervera, 
Núria Masnou, Neus Reverté, 
Montse Viu

Este artículo explica el origen, la 
extensión territorial y la naturaleza del 
Arxiu Històric del Col·legi d’Arquitectes 
de Catalunya, como ejemplo del servicio 
que ofrece una institución privada con 
ánimo de proteger y divulgar una parte 
específica y especializada del patrimonio 
cultural: la documentación arquitectónica.
En el artículo se presentan de forma muy 
resumida las líneas generales de los traba-
jos que se llevan a cabo, las cuestiones 
técnicas específicas que se abordan, así 
como los planteamientos previsibles de 
cara al futuro. No hay que olvidar que 
el Arxiu Històric del COAC es parte de 
una organización sujeta a los cambios 
rápidos y a las consecuentes adaptacio-
nes coyunturales y como tal se comporta: 
los archiveros intentamos estar en alerta 
técnica constante para detectar problemas, 
conocer nuevos métodos e instrumentos 
y ofrecer soluciones a las necesidades 
de un archivo de casi dos millones de 
documentos.

Archivos de arquitectura 
en museos de arquitectura: 
el Museo de Arquitectura 
finlandesa

Timo Keinänen

El Museo de Arquitectura Finlandesa 
fue creado en 1956. Tuvo su origen en una 
colección de fotografías de Arquitectura 
Finlandesa reunida por la Asociación de 
Arquitectos Finlandeses desde 1949. Hoy 
en día la colección reune más de 400.000 
dibujos de más de 500 arquitectos. Ha 
aumentado con donaciones, principalmente 
de los propios arquitectos. La colección de 

dibujos del museo es diferente a la de otros 
archivos; no es un museo de la construc-
ción sino un museo de la arquitectura como 
forma artística, con una política de ingresos 
que se centra en la calidad artística de la 
arquitectura. Pero hoy en día esta política 
se encuentra en transición. Las colecciones 
ya ingresadas sobre la base de la citada 
política están llenando el espacio disponi-
ble. Hasta cierto punto, los materiales ya 
ingresados deben ser valorados de nuevo y, 
en un futuro cercano, el archivo se enfren-
tará aún a otro desafío más, decidir cómo 
abordar el tratamiento de los documentos 
creados en soporte electrónico.

Conexión de redes 
y cooperación para 
archivos y documentos 
arquitectónicos

Mariet Willinge

El artículo explica el carácter especí-
fico de los archivos arquitectónicos y los 
diferentes usos hechos de estos archivos 
que son diferentes de los archivos habitua-
les. La cooperación entre archiveros es muy 
importante, permitiéndoles intercambiar 
conocimiento sobre el manejo, manteni-
miento y uso de estos archivos. Las prácti-
cas actuales del trabajo arquitectónico con 
los sistemas CAD, de diseño asistido por 
ordenador, está ocasionando dificultades 
en la conservación de documentos para 
el uso futuro y subraya la necesidad de 
cooperación entre archiveros, coleccio-
nes de arquitectura y arquitectos durante 
el proceso de diseño. El artículo propor-
ciona un breve panorama sobre las diferen-
tes redes internacionales e iniciativas de 
cooperación.  

Un modelo de sinergia para 
archivos de arquitectura

Manuel Blanco

El término “archivos de arquitectura”, 
y por tanto su identidad, no está bien 
entendida, como demuestra una simple 
búsqueda en Google.  Puede deberse a 
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un fallo de promoción de la “marca” de 
archivos de arquitectura. Sin embargo, las 
dos últimas décadas han presenciado la 
consolidación gradual de una institución 
que se beneficia de la sinergia entre las 
colecciones de archivos de arquitectura que 
conserva, mientras se organizan exposi-
ciones y se hacen programas educativos 
y de difusión. Este artículo trata sobre los 
principales modelos de sinergia a través del 
examen de las instituciones más importan-
tes de archivo de arquitectura, y en parti-
cular sobre sus programas de difusión. Se 
abordan los problemas de identidad, tales 
como la necesidad, inevitable en el interco-
nectado mundo contemporáneo, de una red 
internacional de archivos de arquitectura.

 

El Getty Vocabulary 
Program: herramientas 
para describir, catalogar 
y posibilitar el acceso a 
los documentos y recursos 
arquitectónicos

Murtha Baca, Patricia Harpring

Este programa posee una larga historia 
en cuanto a su creación y contribución al 
desarrollo de herramientas de documenta-
ción y recuperación de la información sobre 
arte, arquitectura y material cultural. Este 
artículo destaca algunas de estas herra-
mientas que son aplicables en el campo 
de los documentos arquitectónicos, con 
ejemplos de cómo pueden ser implementa-
dos para permitir la descripción y la recupe-
ración de los documentos y los objetos 
visuales y textuales.

El necesario conocimiento 
de cómo los documentos de 
arquitectura y de ingeniería 
han sido producidos a lo 
largo del tiempo. Una base 
de datos de normativa 

Esther Cruces Blanco

El estudio de las normas que a lo largo 
de la historia han sido aprobadas para 
la elaboración de las obras públicas, la 
edificación, el urbanismo, la arquitectura, 
etc. aportan datos fundamentales para 
organizar los documentos que sobre la 
arquitectura y la ingeniería hoy perviven 
en los archivos, conservarlos adecuada-
mente y facilitar su uso. Existe una gran 
demanda de información sobre los archivos 
y los documentos de arquitectura porque 
las actuaciones en las rehabilitaciones 
de edificios, de inmuebles industriales, la 
conservación de los mismos o los trabajos 
de investigación, incluyendo la arqueología, 
obligan a un previo estudio.
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Архитектурные архивы в 
Европе

Давид Пейсере (David Peyceré)

Для Европы характерно преимуще-
ственно государственное финансирование 
своих архитектурных архивных центров – 
существует, по крайней мере, по одному 
в каждой стране, и они часто связаны с 
музеями архитектуры. Первыми музеями, 
создавшими архивный фонд, были музеи 
Москвы (1934 г.), далее следуют скандинав-
ские страны (в 1950-х годах). Но большин-
ство из современных коллекций (особенно 
в Западной Европе) были созданы только в 
1980-х или (в бывших советских республиках) 
в 1990-х гг. Типы учреждений, которым эти 
архивы принадлежат, разнообразны - напри-
мер, образовательные учреждения, музеи, 
профессиональные общества, учреждения 
по управлению культурным наследием, 
национальные государственные архивы, - и 
это отражается на их миссии, их размере и их 
ресурсах. В будущем, растущая потребность 
архитекторов определить для себя назначе-
ние их архивов, вплоть до их продажи, будет 
существенное изменять текущую ситуацию.

Предварительный обзор 
бразильских архитектурных, 
инженерных архивов и 
архивов городского развития 
- новая область исследования

Марлис Назарет Соареш де Асеведо 

(Marlice Nazareth Soares de Azevedo)

В статье определяются наиболее важные 
бразильские хранилища архитектурных, 
инженерных архивов и архивов городского 
планирования и освещаются условия, в 
которых они содержатся и сохраняются. 
Автор также рассматривает усилия других 
организаций, таких как ICA / SAR и Секция 
архивов архитектурного и городского плани-
рования Бразильского национального совета 
архивов, в связи с этими архивами.

От архивиста-любителя

Мануэль Граса Диас (Manuel Graça Dias)

Автор интересуется, могут ли архитек-
торы помочь изобрести лучшие средства 
архивирования информации, которую они 
накапливают и рассматривает свои собствен-
ные способности в этой области. Представив 
нам свои чисто ортодоксальные методы 
архивирования и классификации текстов, 
рисунков, моделей и фотографий, он прихо-
дит к выводу, что лучше всего было бы 
набраться храбрости и не сохранять ничего. 

Резюме
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Просто выкинуть все в огромное мусорное 
ведро, чтобы иметь способность следовать 
за жизнью, наполненной новыми заманчи-
выми предложениями.

Документальный опыт 
художника: интервью с 
португальским живописцем 
Педро Калапесом

Жоао Виэйра (João Vieira)

В этом интервью Педро Калапес, извест-
ный португальский современный художник, 
делится с читателями «Коммы» своим опытом 
создателя документов, менеджера и пользо-
вателя, а также своими мыслями по ряду 
вопросов, касающихся создания, собира-
ния, управления и использования архивов 
визуальных искусств, таких, например, как 
архитектура. 

Жнецы и я. Архитектура в 
архивах

Рикардо Агарес (Ricardo Agarez)

Как архитектура сохраняется, изобража-
ется и читается в документах? Что историки 
архитектуры могут найти в архивах? Какие 
свидетельства, каких событий? Эта статья - о 
важности архивов как оперативного инстру-
мента для архитектуры, ее истории и ее 
практики; о многих путях, которыми архивы 
могут получать прибыль при работе в них 
историков архитектуры; а также о направле-
ниях исследований, которые архивы предла-
гают историкам, о проблемах и предлагае-
мых решениях. Это выкладки, основанные 
в значительной степени на личном опыте, 
и на этой основе рождаются размышления 
о том, что история архитектуры и архивы 
могли бы ожидать друг из друга. Пример 
Португалии: архивные источники по истории 
архитектуры современного периода детали-
зированы, предложена их предварительная 
классификация.

«Не так, как в любом 
другом городе мира»: 
дискуссии вокруг архивов 
градостроительства в 
свете дизайн-проекта 
национальной столицы 
Австралии

Кен Тэйлор (Ken Taylor)

Канберра, национальная столица 
Австралии, родилась на идеалах австра-
лийского пейзажа. Выбор участка в 1909 
году, Гриффин, выигравший международный 
конкурс в 1911 году, и все последующее 
развитие были сфокусированы на концепции 
«город внутри ландшафта». Символически 
фундаментальным для имиджа города 
является окружающий его пейзаж и как этот 
пейзаж вливается в город, чтобы создать 
зеленый скелет, формирующий его облик. 
Это есть формирование ландшафта города 
– от окружающих холмов через систему 
открытого пространства города вниз к 
лесопосадкам на улицах, которые форми-
руют материальную физическую структуру. 
Но это - структура, которая имеет отличи-
тельные неосязаемые ценности, где встреча-
ются культура и характер. Бумага выделяет 
историю идей и событий в течение времени, 
которые создали этот уникальный город в 
пейзаже, со специальной ссылкой на богат-
ство доступных документов.

Архивы городского развития 
в испанском земельном 
законодательстве

Анхел Санчес Бланко 

(Ángel Sánchez Blanco)

В статье рассматриваются требова-
ния испанского Закона о земле, поскольку 
они влияют на организацию информации 
и систему формирования архивных дел, 
обусловленных специфическим директив-
ным характером регионального планиро-
вания. Система должна гарантировать как 
соблюдение законодательства, так и права 
граждан в области управления земельными 
ресурсами.
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Ценность кадастровых 
архивов: Муниципалитет 
Мортероса, провинция 
Кордова, Аргентина 

Норма Каталина Фенолио 

(Norma Catalina Fenoglio)

Эта статья рассказывает о ценности 
архивов ‘cadastro’ (земельного межевания) в 
местных администрациях и о потребности 
в их постоянном сохранении. Мы взяли в 
качестве примера муниципалитет Мортерос 
(Morteros) в провинции Кордова, Аргентина. 
Ценность этих документов связана с памятью 
и своеобразием города. За рамками их 
административной пользы они представляют 
большое значения с точки зрения изучения 
социальных, политических и экономических 
вопросов жизни и деятельности населения и 
администрации, а также анализа таких вещей 
как межевание земель, история землев-
ладельцев, история каждого куска земли, 
изучение биографий действующих лиц и 
архитектурных стилей.

Обработка и описание 
архитектурных докумен-
тов: освященные веками 
принципы и новые технологии

Мейджин Дэниелс (Maygene Daniels)

Основные архивные практики обработки 
и описания архитектурных документов 
разрабатывались до электронной эры. 
Теперь, когда больше известно о цифро-
вой документации архитектуры, основные 
принципы организации и описания продол-
жают господствовать, несмотря на развитие 
архивной практики. В организации архивов 
принципы происхождения, неделимости 
фонда или первоначального порядка в насто-
ящее время понимаются как способ собира-
ния и удержания информации об источнике 
и организации групп документов. В архивном 
описании широко распространены компью-
терные средства информации, и власть 
Интернета и глобальная сеть улучшают 
доставку информации. Несмотря на разви-
тие технологических решений, основные 
принципы и цели архивной обработки и 

описания останутся неизменными, даже если 
они продолжат адаптироваться к изменяю-
щейся информационной среде.

Сохранение архитектурной 
документации - некоторые 
особенности

Сигрид Хааль (Sigrid Hahl)

При архивном хранении архитектур-
ных документов хранители сталкиваются со 
многими проблемами. Носители и преды-
дущие условия хранения часто приводят 
к необходимости проведения активных 
консервационных мероприятий. После 
проведения консервации необходимо 
соблюдение надлежащих условий. Создание 
оптимальных условий для сохранения 
этих объектов требует затрат и упорства, 
а также времени и материальных ресур-
сов для проведения консервации. В статье 
дается обзор основных угроз, связанных с 
носителями или условиями хранения, общих 
для всей архитектурной документации. 
Предлагаются меры по созданию надлежа-
щих условий хранения.

Электронные документы в 
практике архитекторов

Давид Пейсере (David Peyceré)

Компьютеры появились в практике 
архитекторов около 1980 г., но не были 
широко распространены до начала 1990-х 
годов. Архивные центры поэтому собрали 
только небольшое количество цифровых 
записей от архитекторов до настоящего 
времени, но это уже помогло пониманию – и, 
в некоторой степени, решению - конкретных 
трудностей, связанных с этими докумен-
тами: большое количество, часто очень 
специфичных, приложений, разнообразие 
и сложность форматов файлов, различ-
ные задачи центров хранения (архивы, но 
также и музеи). Программа исследований 
в Институте искусств Чикаго, и другая, на 
европейском уровне (Программа Гауди), обе 
создали руководства (на сайте АIC и в прото-
коле конференции Гауди «Архитектура и 
электронный архив»), которые могут помочь 
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в любой архитектурной практике при созда-
нии правил для внутреннего управления 
файлами в целях содействия их долгосроч-
ному сохранению. В статье также кратко 
затрагивается оцифровка аналоговых 
документов архитекторов.

Архитектурные архивы и 
авторское право

Хуан Хосе Марин Лопес 

(Juan José Marín López)

Эта статья имеет целью обсудить вопрос 
об архитектурных документах с точки зрения 
прав интеллектуальной собственности, 
возникающих при их использовании. Анализ 
проводится в рамках испанского законо-
дательства. Тем не менее, регулирование 
некоторых аспектов прав интеллектуаль-
ной собственности находится в пределах 
правового поля Европейского Союза. По 
этой причине большинство заключений, 
которые здесь делает автор, подходят также, 
mutatis mutandis, и для других государств 
Европейского Союза. Для целей этой статьи, 
термины “ права интеллектуальной собствен-
ности” и «авторское право» используются как 
синонимы, без различий. 

Архитектурные документы 
в университетских 
архивах: Архив проектов 
– библиотечная и 
документальная система в 
Архитектурном университете 
в Венеции

Анна Тоничелло (Anna Tonicello )

Archivio Progetti (Архив проектов) 
венецианского архитектурного университета 
(IUAV) был основан в 1987 году. Его основной 
задачей было документирование наиболее 
крупных современных архитектурных проек-
тов в Венеции, поддержка исследовательской 
и образовательной деятельности, прово-
димой в университете. За эти годы собрания 
архива постепенно стали ориентированными 
на определенную тематику, где приоритет-
ными направлениями являлись история IUAV 

и градостроительные преобразования в 
Венеции в течение 20-го столетия. Эти темы 
воспроизводятся через архивы архитекторов 
и инженеров, которые играли важную роль 
в развитии города, архитектурные конкурсы 
и дизайнерские проекты для Венецианских 
бьеннале. Путем дарения и предоставле-
ния во временное пользование в течение 
двадцати лет были собраны двадцать пять 
фондов объемом 1150 погонных метров 
оригинальных документов, 300 макетов и 
150000 единиц хранения фотоматериалов. 

Архитектурная документация 
в Национальном архиве: 
Использование личных 
архивов архитекторов в 
Национальном архиве, 
Париж

Жан-Шарль Каппронье 

(Jean-Charles Cappronnier)

Использование общественностью 
личных архивов архитекторов стало все 
более разнообразным по причине особой 
природы этих архивов. В то же самое время 
они могут иметь отношение и к художествен-
ному творению и к строительной работе, 
таким образом обладать множественными 
функциональными возможностями и подхо-
дить для многократного использования. 

Архитектурная документация 
в организациях 
профессиональных 
архитекторов: исторический 
архив Коллегии архитекторов 
Каталонии

Андреу Карраскал, Монтсе Сервера, 

Нуриа Масноу, Неус Реверте, Монтсе 

Виу (Andreu Carrascal, Montse Cervera, 

Núria Masnou, Neus Reverté, Montse Viu)

В данной статье рассматриваются 
происхождение, территориальный охват и 
характер исторического архива Коллегии 
Архитекторов Каталонии, в качестве примера 
организации частного сектора, предоставля-
ющей государственные услуги, направлен-
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ные на сохранение и развитие конкретной 
и специализированной части культурного 
наследия: архитектурной документации. 
Авторы представляют общий обзор деятель-
ности и осуществляемых проектов, ряда 
технических проблем, которые имеются и 
решаются, а также новых задач.

Архитектурная документация 
в музеях архитектуры, Музей 
финской архитектуры

Тимо Кинанен (Timo Keinänen)

Музей финской архитектуры был основан 
в 1956 году. Музей возник на базе коллекции 
фотографий финской архитектуры, собирав-
шейся Ассоциацией финских архитекторов 
с 1949 года. В настоящее время коллекция 
содержит более 400 000 чертежей более 
500 архитекторов. Коллекция была увели-
чена за счет денежных пожертвований самих 
архитекторов. Коллекция чертежей  музея 
отличается от коллекций архивов; это не 
музей строительства, а музей архитектуры, 
как форма искусства с политикой комплек-
тования, которая базируется на художествен-
ной ценности архитектуры. Но в настоящее 
время эта политика находится в переходном 
состоянии. Коллекции уже полученные на 
основе этой политики заполняют имеюще-
еся пространство. На каком-то этапе уже 
приобретенные материалы будет необхо-
димо отредактировать и в ближайшем 
будущем архив столкнется с другой пробле-
мой: принять решение как обращаться с 
документами, которые существуют только в 
электронном виде. 

Налаживание связей и 
сотрудничество в области 
архитектурных архивов/
документации

Мариет Уиллиндж (Mariet Willinge)

В статье объясняется специфика архитек-
турных архивов и их различное исполь-
зование, отличающееся от использования 
«обычных» архивов. Сотрудничество между 
архивистами очень важно, так как помогает 

обмену опытом в области управления и 
использования этих архивов. Существующая 
в настоящее время архитектурная практика 
работы с САПР затрудняет хранение 
документов для использования их в будущем 
и подчеркивает необходимость сотрудниче-
ства между архивистами, архитектурными 
мастерскими и архитекторами во время 
процесса проектирования. Статья содержит 
краткий обзор различных международных 
направлений сотрудничества и совместных 
начинаний.

Синергическая модель для 
архитектурного архива

Мануэль Бланко (Manuel Blanco)

Термин и, следовательно, идентификация 
«архитектурного архива» не очень понятны, 
как показывает простой поиск Google. 
Это можно рассматривать, как отсутствие 
продвижения «бренда» архитектурного 
архива. Однако, последние два десятилетия 
стали свидетелями постепенного утверж-
дения модели для учреждения, которая 
давала бы выгоду от суммирования коллек-
ций архитектурных архивов, хранящихся 
в нем, при организации выставок, распро-
странении и в образовательных программах. 
В этой статье характеризуются основные 
синергические модели через рассмотрение 
наиболее важных учреждений для хране-
ния архитектурных архивов, и, в частности, 
их программ распространения. Проблемы 
сохранения их идентичности связываются 
с необходимостью, неизбежной в совре-
менном взаимосвязанном мире, создания 
международной сети сотрудничества между 
архитектурными архивами.
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Программа по созданию 
словаря Гетти-центра: 
средства описания, 
каталогизации и расширения 
доступа к архитектурным 
источникам и документации

Мурта Бака, Патриция Харпринг 

(Murtha Baca, Patricia Harpring)

Программа по созданию словаря Гетти-
центра имеет долгую историю создания и 
вклада в развитие документации и средств 
поиска в области искусства, архитектуры 
и материальной культуры. В этой статье 
показаны некоторые методы, которые 
применимы к архитектурной документации, 
приводятся примеры, как они могут усовер-
шенствовать описание и поиск архитектур-
ных работ и связанных с ними текстовых и 
изобразительных материалов.

Как создавалась 
архитектурная и инженерная 
документация: свод правил 

Эстер Крусес (Esther Cruces)

Исследование правил, которые, на протя-
жении всей истории, были санкционированы 
для планирования общественных работ, для 
строительства, градостроительства, архитек-
туры и т.д. дает информацию, которая имеет 
основополагающее значение для управле-
ния архитектурной и инженерной докумен-
тацией, которая выживает в архивах сегодня, 
ее сохранения и содействия использова-
нию. В настоящее время существует большая 
потребность в информации об этих архитек-
турных архивах и документах, поскольку они 
необходимы для планирования реставра-
ции или консервации зданий или промыш-
ленных объектов, или для изыскательских 
работ, таких как археология, которая требует 
предварительного исследования.
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رفاضتل ةيسيئرلا جذامنلا ىلإ لاقملا اذه قرطتي 
لاجم يف تاسسؤملا مهأ ةسارد للاخ نم دوهجلا 
.ثبلل اهجمارب ةصاخ ،ةيرامعملا ةسدنهلا فيشرأ 
لاقملا اذه جلاعي نأ يرورضلا نم ناك يلاتلاب و 
دهعلا يف ةيمتحلا مهتيوه ىلع ظافحلا ةلكشم 
فيشرلأ ةيلود ةكبش وحن هاجتلال ،لاصتلال رصاعملا 

.ةيرامعملا ةسدنهلا

برنامج مفردات جيتى : أدوات 
لوصف وفهرسة السجلات

 والموارد المعمارية وتعزيز 
إتاحتها

مورفا باكا، باتريشا هاربرينج
(Murtha Baca, Patricia Harpring)

بناء  في  طويل  تاريخ  جيتى  مفردات  لبرنامج 
مجالات  في  والاسترجاع  التوثيق  أدوات  وتطوير 
هذه  وتبرز   . المادية  والثقافة  الفنون،والعمارة، 
المقالة بعضا من الأدوات التي تستخدم في مجال 
السجلات المعمارية خاصة، وتطرح أمثلة لكيفية 
الأعمال  واسترجاع  وصف  لتعزيز  استخدامها 

المعمارية وما يرتبط بها من مرئيات ونصوص. 

المعرفة اللازمة بكيفية إنشاء 
السجلات الهندسية والمعمارية 
على مدى الزمن: قاعدة بيانات 

للنظم

إستر كروسيس
(Esther Cruces)

يتوفر من خلال البحث في النظم والقواعد التي 
التخطيط للأشغال  الزمن من أجل  وضعت على مر 
العمرانية،  والتنمية   ، والتشييد  والبناء  العامة، 
معلومات  يتوفر  ...الخ-  المعمارية  والهندسة 
الهندسة  مجالات  في  السجلات  لإدارة  أساسية 

والعمارة، وتلك موجودة الآن في الأرشيفات.

للمعلومات  بالنسبة  كذلك  أساسية  وهى 
الخاصة بتلك الأرشيفات والسجلات المعمارية نظرا 
المبانى  لترميم  التخطيط  حيث  من  إليها  للحاجة 
حيث  من  وأيضا  وصيانتها  الصناعية  والمنشأت 
الآثار،  علم  حالة  في  كما  الاستكشافية  الأعمال 

وهو علم يتطلب القيام ببحوث مسبقة.

وتختلف مجموعة الرسومات بالمتحف عن مثيلاتها 
للإنشاءات  متحفا  ليس  فهو  الأخرى،  بالأرشيفات 
وإنما هو متحف للعمارة ذو سياسة للاقتناء تتمركز 
السياسة  تلك  لكن  للعمارة.  الفنية  القيمة  حول 
المجموعات  حاليا.وتشغل  انتقال  بمرحلة  تمر 
كل  السياسة  تلك  أساس  على  اقتناؤها  تم  التي 
نقطة  عند  يلزم  فقد  ولذا  المتوفرة،  المساحات 
ما غربلة بعض المقتنيات. ولسوف يواجه الأرشيف 
في المستقبل القريب تحديا آخرا يتمثل في كيفية 

التعامل مع المواد التي تتوافر إلكترونيا فحسب. 

إقامة الشبكات والتعاون في 
مجال الأرشيفات والسجلات 

المعمارية

مارييت ويليجنى
 (Mariet Willinge)

توضح هذه المقالة الطابع الخاص للأرشيفات 
أساس  على  المختلفة  واستخداماتها  المعمارية، 
بين  العادية.فالتعاون  الأرشيفات  عن  اختلافها 
تبادل  من  يمكنهم  حيث  للغاية  هام  الأرشيفيين 
تلك  واستخدام  وصيانة،  تداول،  حول  المعارف 
الأرشيفات . ومع زيادة استخدام طريقة التصميم 
صعوبة  تزداد   (CAD) الآلى  الحاسب  بمساعدة 
للتعاون  الحاجة  تزداد  ثم  ومن  السجلات،  حفظ 
عملية  خلال  المعماريين  والهندسين  الأرشفيين  بين 
مختصرا  عرضا  المقالة  وتتضمن  التصميم. 
في  التعاونية  والمشروعات  العالمية  للشبكات 

هذا الصدد. 

فيشرلأ دوهجلا رفاضتل جذومن 
ةيرامعملا ةسدنهلا

وكنلاب ليونام
(Manuel Blanco)

ةسدنهلا فيشرأ» حلطصم ادًيج مهفيُ مل 
ربع انل حضتي امك ،هتيوه يلاتلابو ،«ةيرامعملا 
.«لجوج» ثحبلا كرحم يف ةطيسبلا ثحبلا 
ةيقرت يف ةبقع ةريهظلا هذه رابتعا نكميو 
عمو .ةيرامعملا ةسدنهلا فيشرأ «ةيمست» 
زيزعت ىلع دهشت نييضاملا نيدقعلا نإف ،كلذ 
نيب رزآتلاب عتمتت يتلا ةسسؤملل جذومنل يجيردت 
يتلا ةيرامعملا ةسدنهلل ةيفيشرلأا تاعومجملا 
ثبلا ريفوتو ضراعملا ميظنتب كلاذكو ،اهظفحت 

.ةيميلعتلا جماربلا ءاشنإو



247ica

  ملخصاتملخصات

الأرشيف المعماري وحقوق النشر

جوان جوزيه مارين لوبيز 
(Juan José Marín López)

من  المعمارية  السجلات  الورقة  هذه  تتناول 
تنطوى على  التي  الفكرية  الملكية  زاوية حقوق 
القانون  التحليل من منظور  ويتم هذا  استخدامها. 
الأسباني، ومع ذلك فإن تنظيم جوانب بعينها من 
الإطار  مع  بقوة  يتناغم  الفكرية  الملكية  حقوق 
القانونى للاتحاد الأوروبى.ولذلك السبب فإن غالبية 
ما خَلُصَ المؤلف له يصلح للتطبيق في بلدان أخرى 
الضرورية  التعديلات  إجراء  مع  الأوروبى،  الاتحاد  من 
”حقوق  مصطلح  فإن  المقالة  هذه  .ولأغراضٍ 
النشر“  ”حقوق  مصطلح  و  الفكرية“  الملكية 

يستخدمان للدلالة على الشيء نفسه دون تمييز.

السجلات المعمارية في 
الأرشيفات الجامعية 

أرشيف المشروعات النظام 
الببليوجرافى والتوثيقى بجامعة 

أوياف فينيزيا

آنا تونيسللو
(Anna Tonicello)

أوياف  بجامعة  المشروعات  أرشيف  تأسس 
وركز   ،١٩٨٧ في  (البندقية)  فيينسيا  مدينة  في 
في البداية على توثيق أهم المشروعات المعمارية 
المعاصرة في المدينة ، وذلك لدعم نشاط الجامعة 
في مجال التعليم والبحث العلمى . وعلى مر السنين 
موضوعات  نحو  الأرشيف  ذلك  مجموعات  مالت 
بعينها ، وعلى رأسها تاريخ أوياف والتحول الحضرى 
تم  ولقد   . العشرين  القرن  خلال  البندقية  لمدينة 
بالمعماريين  الخاصة  الأرشيفات  خلال  من  ذلك 
أدوراهم  المدينة  تاريخ  يذكر  الذين  والمهندسين 
المعمارية  المسابقات  خلال  من  وكذا   ، المتميزة 
بينالى  لاستضافة  إعدادها  تم  التي  والتصميمات 
البندقية . وعن طريق الإهداء و الإستعارة تم تجميع 
خمسة وعشرين أرشيفا شغلت حوالى ١٫١٥٠ مترا 
من الأرفف، وضمت وثائق أصلية ، و٣٠٠ نموذج ، 

١٥٠٫٠٠٠ صورة فوتوغرافية. 

الأرشيفات المعمارية في 
الأرشيف الوطنى : استخدام 

الأوراق الشخصية الخاصة 
بالمهندسين المعماريين في 

المتحف الوطنى- باريس

جين – تشارلز كابرو نيير 
(Jean-Charles Cappronnier)

الجمهور  استخدام  واضح  بشكل  ازداد  لقد 
للأوراق الشخصية الخاصة بالمهندسين المعماريين، 
الأرشيفات.  لتلك  الخاصة  للطبيعة  نظرا  وذلك 
وعمل  فنى  إبداع  من  تمثله  ما  جانب  إلى  فهى- 

إنشائى – تخدم أغراضا ووظائف متعددة. 

الأرشيف التاريخي في كاتالونيا 

آندريه كاراسكال، مونيش سيرفيرا، 
نوريا ما سنو، نيوز ريفيريت،ومونش فيو.
(Andreu Carrascal, Montse Cervera, 

Núria Masnou, Neus Reverté, 
Montse Viu)

تتناول هذه الورقة أصول الأرشيف الوطني في 
باعتباره  وطبيعته.  الاقليمي،  ومجاله  كاتالونيا، 
مثالاً لمؤسسات القطاع الخاص التي تقدم خدمات 
التراث  من  معين  جزء  وترويج  حماية  بهدف  عامة 

الثقافي: التوثيق المعماري. 

الأنشطة  على  عامة  نظرة  المؤلفون  ويطرح 
الصدد،والقضايا  هذا  في  تتم  التي  والمشروعات 
التحديات  تناولها، وكذا  يتم  التي  المحددة  الفنية 

التي تنشأ. 

السجلات المعمارية في متاحف 
العمارة – متحف العمارة 

الفنلندية

تيمو كينانين
(Timo Keinänen)

 ،١٩٥٦ في  الفنلندية  العمارة  متحف  تأسس 
للعمارة  الصور  من  مجموعة  بدايته  وكانت 
المعماريين  المهندسين  رابطة  جمعتها  الفنلندية 
فإن  اليوم  أما   .١٩٤٩ من  بداية  الفنلنديين 
لأكثر  رسم   ٤٠٠٫٠٠٠ من  أكثر  تضم  المجموعة 
من ٥٠٠ مهندس معمارى . وتضخمت المجموعة 
من خلال التبرعات من جانب المهندسين أنفسهم . 
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الحفاظ على السجلات 
المعمارية- مواصفات بعينها

سجريد هال
(Sigrid Hahl)

على  المعمارية  السجلات  حفظ  ينطوى 
المستخدمة،  المواد  لأن  وذلك   ، كثيرة  تحديات 
معالجة  تفرض  ما  غالبا  السابق  الخزن  وأحوال 
الأمر  يتطلب  المعالجة  وبعد   . وممتدة  خاصة 
البيئة  توفير  ويحتاج   . للخزن  الملائمة  الأحوال  توفر 
الوقت  وتوفير  والمثابرة،  الالتزام  للحفظ  المثلى 
اللازم ، وكذا الموارد المادية المطلوبة . وتطرح 
بالسجلات  يلحق  الذى  الرئيسى  التلف  المقالة  هذه 
المعمارية والذى بترتب على المواد المستخدمة أو 
طرق الخزن . كذلك تطرح المقالة مقترحات بشأن 

شروط الخزن الملائم . 

السجلات الالكترونية في 
ممارسات المهندسين 

المعماريين

ديفييد بيسيرى
(David Peyceré)

ممارسات  في  الآلية  الحاسبات  دخلت   
لكن   ،١٩٨٠ عام  حوالى  المعماريين  المهندسين 
لم ينتشر استخدامها إلا في أوائل تسعينيات القرن 
قد  الأرشيفية  المراكز  فإن  ثم  ومن  العشرين، 
تمكنت حتى وقتنا الراهن من جمع عدد صغير من 
السجلات الرقمية من المهندسين المعماريين. ومع 
تفهم  في  الصغير  العدد  ذلك  ساعد  فقد  ذلك 
التي تكتنف تلك  الصعوبات  – وإلى حد ما حل – 
خصوصية،  ذات  تكون  ما  غالبا  والتى  السجلات 
عليها  تتواجد  التي  الهيئات  في  وتعقيد  وتنوع، 
الملفات؛ واختلاف مهام مراكز الحفظ (الأرشيفات 
في  للبحث  برنامج  وفر  ولقد   .  ( المتاحف  وكذا 
المستوى  على  وآخر  بشيكاغو،  الفنون  معهد 
هذا  في  اللازم  التوجيه  جو:دى)  برنامج   ) الأوروبي 
الفنون  لمعهد  الالكتروني  الموقع  على  الصدد 
العمارة  حول  جو:دى  مؤتمر  خلال  بشيكاغو،ومن 
ممارسة  لكل  يمكن  وبذلك  الرقمي)  والأرشيف 
الملفات  بإدارة  الخاصة  القواعد  بناء  معمارية 
داخليا حتى يتسنى الحفاظ عليها للمدى الطويل. 
وتتناول المقالة باختصار رقمنة السجلات المتماثلة 

التي يحتفظ بها المهندسون المعماريون. 

قيمة الأرشيف المساحى: بلدية 
مورتيروز – مقاطعة كوردوفا. 

بالأرجنتين

نورما كاتالينا فينوجليو
(Norma Catalina Fenoglio)

تتناول هذه المقالة قيمة الأرشيف المساحى 

المحلية،  للإدارات  بالنسبة  الأراضى)  تسجيل   )
ويطرح   . دوماً  عليها  الحفاظ  إلى  والحاجة 
في  مورتيروز  بلدية  تجربة   – كمثال   – المؤلف 
مقاطعة كوردوفا بالأرجنتين. فقيمة تلك الوثائق 
وبالإضافة   . المدينة  وشخصية  بذاكرة  مرتبطة 
الوثائق  تلك  الإدارية فإنه لا غنى عن  إلى منافعها 
والسياسية،  الاجتماعية،  للدراسات  بالنسبة 
والحكومات.  الأفراد  مستوى  على  والاقتصادية 
مثل  وقضايا  موضوعات  لتحليل  ضرورية  فهى 
قطعة  كل  وتاريخ   ، للأراضى  الفرعى  التوزيع 
والأنماط  الصلة،  ذوى  والمهنيون  الأراضى،  من 

المعمارية 

ترتيب ووصف السجلات 
المعمارية : المبادىء الثابتة 

والتقنيات الجديدة 

ما يحين دانيالز
(Maygene Daniels)

الأساسية  الأرشيفية  الممارسات  نشأت  لقد 
العهد  قبل  المعمارية  السجلات  ووصف  لترتيب 
حول  المعارف  تزايدت  وقد  والآن،   . الالكتروني 
المبادىء  فإن  العمارة  مجال  في  الرقمي  التوثيق 

الأساسية للترتيب والوصف تزداد قوة وثباتا.

مبادىء  تزال  لا  الأرشيفي  الترتيب  مجال  ففي 
احترام المصادر والنظام الأصلى قائمة ومفهومة 
المعلومات  وحفظ  لالتقاط  طريقة  باعتبارها 
مجموعات.  في  الوثائق  وتنظيم  مصادرها،  من 
الأدوات  فإن  الأرشيفي  للوصف  وبالنسبة 
تستخدم  الآلى  الحاسب  على  القائمة  المعلوماتية 
الآن على نطاق واسع، كما أن القوة التي تنطوى 
عليها الإنترنت والشبكات العالمية تحسن من إتاحة 
الحلول  تطوير  استمرار  من  وبالرغم  المعلومات. 
الأساسية  والأهداف  المبادىء  تثَبت  سوف  التقنية 
للترتيب الأرشيفي ولن تتغير، وإن تواصلت محاولات 

التوافق مع البيئة المتغيره للمعلومات . 
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شيىء  كل  وإلقاء   ، شيىء  بلا  للاحتفاظ  الشجاعة 
نعيش  أن  يتسنى  للقمامة حتى  في صندوق ضخم 

حياة مفعمة بالمقترحات الجديدة والمنشطة . 

الخبرة التوثيقة لفنان: مقابلة مع 
الرسام البرتغالى بيدرو كالإبيز

جوا قاييرا
(João Vieira)

البرتغالى  الفنان  يطرح  المقابلة  هذه  في 
لقراء  خبراته  كالغبيز  بيدرو  الشهير  المعاصر 
«كوما» بصفة منشىء للسجلات ومدير ومستخدم 
القضايا  من  عدد  حول  أفكاره  يطرح  كما  لها، 
ذات  البصرية  الفنون  أرشيفات  إنشاء  تمس  التي 
وإدارتها،  واقتنائها  المعمارية،  بالهندسة  الصلة 

ونشرها. 

الباحثون وأنا : العمارة في 
الأرشيف

ريكاردو أجاريز 
(Ricardo Agarez)

العمارة  فنون  على  الحفاظ  يمكن  كيف 
وتسجيلها في، وقراءتها من السجلات ؟ وما الذي 
يرجعون  عندما  العمارة  مؤرخو  يجده  أن  يمكن 
النص  هذا  يتناول  ؟  دلائلهم  هى  وما  للأرشيف؟ 
أهمية الأرشيف كأداة فاعلة في العمارة، وتاريخ 
يتناول  كما  وممارساتها،  المعمارية  الأرشيفات 
للمؤرخين  بالنسبة  الأرشيفات  تلك  منافع  مختلف 
التي  للبحوث  العريضة  والشبكة  المعماريين، 
تبديه  ما  إلى  تشير  حيث  لهم  الأرشيفات  توفرها 
التي  والحلول  والمشاكل  معانى،  من  تخفيه  وما 
تطرحها . وتلك تأملات تقوم أساسا على التجارب 
يتوقعه  أن  يمكن  ما  على  وتنطوى   ، الشخصية 
التاريخ المعمارى والأرشيف كل من الآخر . ويستعين 
حيث  الصدد  هذا  في  البرتغالية  بالتجربة  المؤلف 
يتناول بالتفصيل مصادر التاريخ المعمارى المعاصر 

، ويطرح تصنيفا أوليا لها . 

«وليست كأى مدينة أخرى في 
العالم» 

الأصداء المتواصلة للحوار 
المجتمعى حول تصميم العاصمة 

الوطنية لأستراليا

كين تايلور
(Ken Taylor)

 تعود جذور وأصول كانبرا – العاصمة الوطنية 
لأستراليا – إلى المناظر الطبيعية الأسترالية . فلقد 
فاز   ١٩١١ وفي   ،١٩٠٩ في  موقعها  اختيار  تم 
التصميم الذي أعده جريفين في المسابقة الدولية 
ارتكزت الخطوتان والإجراءات  التي نظمت ، وقد 

اللاحقة على المناظر الطبيعية .

على  أساسا  تقوم  للمدينة  العامة  فالصورة 
الطبيعية  المناظر  وتوفر  الطبيعية،  المناظر 
المحيطة بها هيكلا أخضرا يحدد شكل المدينة. 
للمدينة  الطبيعية  المناظر  مجمل  فإن  وهكذا 
المساحات  بنظام  مرورا  بها،  المحيطة  التلال  من 
الأشجار  وحتى  الأيمن،  جانبها  على  المكشوفة 
ماديا  إطارا  يشكل   – الشوارع  في  المغروسة 
ملموسة  غير  بقيم  يتسم  إطار  وهو  ملموسا، 

تتلاقى عندها الثقافة والطبيعة.

وتحدد هذه الورقة تاريخ الأفكار والوقائع التي 
الفريدة بمناظرها  المدينة  الزمن تلك  أبدعت عبر 
السجلات  ثراء  إلى  ، وتشير بصفة خاصة  الطبيعية 

العامة المتوفرة. 

أرشيفات التنمية العمرانية 
في التشريع الأسبانى الخاص 

.بالأراضى

أنجيل سانشيز بلانكو
(Ángel Sánchez Blanco)

المحددة في  المتطلبات  المقالة  تتناول هذه 
قانون الأراضى الأسبانى من حيث تأثيرها في نظام 
المعلومات وحفظ الملفات أرشيفيا، وهذا أمر لازم 

تفرضه طبيعة ومنظور التخطيط الإقليمى.

محتوى  من  كلا  يضمن  لنظام  حاجة  فهناك 
التشريع، وحقوق المواطنين في مجال إدارة الأراضى

مورث باكا، بنريشيا هاربنج



ica250

ملخصات

الأرشيفات المعمارية في أوروبا

ديفييد بيسيرى
(David Peyceré)

ذات  المعماري  للأرشيف  بمراكز  أوروبا  تتميز 
أرشيف  يوجد  حيث  أساسية،  بصفة  العام  التمويل 
من ذلك النوع بكل دولة من دول القارة، وتلك 
غالبا ما تكون مرتبطة بالمتاحف المعمارية. ومن 
أوائل المتاحف التي حرصت على إنشاء مجموعات 
متاحف  وتلاه   ،(١٩٣٤) موسكو  متحف  أرشيفية 
القرن  خمسينيات  في   ) الاسكندنافية  الدول 
الراهنة قد تم  المجموعات  العشرين). لكن أغلب 
إنشاؤها في أوائل ثمانينيات القرن العشرين، ثم في 
دول الاتحاد السوفيتي السابق خلال حقبة تسعينيات 
تلك  تتبعها  التي  المؤسسات  القرن.وتتنوع  ذلك 
الأرشيفات، فهي إما مؤسسات تعليمية، أو متاحف، 
أو  بالتراث،  تعنى  وكالات  أو  مهنية،  جمعيات  أو 
الحال  وبطبيعة  عامة.  وطنية  أرشيف  شركات 
فإن ذلك يؤثر في مهامها، ورسالاتها، وأحجامها؛ 
كبرى  تغييرات  حدوث  المتوقع  ومن  ومواردها. 
المهندسين  ميل  لتزايد  نظرا  الراهن  الموقف  في 
المعماريين نحو تحديد الجهة التي يرسلون سجلاتهم 

لها، وحتى استعدادهم لبيعها إياهم. 

نظرة عامة أولية على أرشيفات 
البرازيل في مجالات العمارة 

والهندسة
 والتخطيط العمراني – ميدان 

جديد للدراسة

مارليس نازاريث سواريز دى آزيفيدو
(Marlice Nazareth Soares de 

Azevedo)

المستودعات  أهم  المقالة  هذه  تحدد 
العمارة،  مجالات  في  البرازيلية  الأرشيفية 
أحوال  وتبرز  العمراني،  والتخطيط  والهندسة، 
المؤلف  يتناول  عليها.كذلك  والمحافظة  خزنها 
جهود المنظمات الأخرى، مثل إيكا – سار (قسم 
بأرشيف  الخاص  والقسم   ،( المعمارية  السجلات 
القومى  بالمجلس  العمراني  والتخطيط  العمارة 
للأرشيف في البرازيل، فيما يتعلق بتلك الأرشيفات .

من أرشيفى هاوٍ

مانويل جراسا دياس 
(Manuel Graça Dias)

بقدرة  تتعلق  أسئلة  عدة  المؤلف  يناقش 
أفضل  اكتشاف  على  المعماريين  المهندسين 
لديهم،  تتراكم  التي  المعلومات  لأرشفة  السبل 
كما يتناول قدرته الشخصية على ذلك. ويطلعنا 
المؤلف على أساليبه الخاصة في أرشفة وتصنيف 
وتبويب النصوص ، والرسومات والنماذج، والصور 
توفر  على  ينطوى  المثالى  الوضع  أن  إلى  يخلص 
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欧洲建筑档案馆

大卫·佩塞雷 
(David Peyceré)

 以公共资金为主的建筑档案中心是欧洲
特色，每个国家至少有一个，且往往与建筑
博物馆相联系。最早进行档案收藏的博物馆
是在莫斯科的博物馆（1934年），随后是北
欧的斯堪的纳维亚一些国家（在50年代）。
但目前大多数馆藏生成年代局限于20世纪80
年代（前苏联）或20世纪90年代，尤其是在
西欧。档案隶属机构的类型多种多样，例如
隶属于教学机构、博物馆、专业协会、文物
机构、国家公共档案馆，因而对其使命、规
模和资源造成影响。未来建筑师越来越倾
向于自己确定其档案的目的地，甚至有时
是出售，这将使目 前局势发生重大转变。

一个新的研究领域——巴
西建筑工程和城市规划档
案初论

马里斯·拿撒勒·苏亚雷斯·
德·阿泽维多 
(Marlice Nazareth Soares de 
Azevedo)

本文对巴西保管建筑、工程和城市规划
档案的重要馆库进行了鉴别，并强调了这
些档案保管和保护的条件。作者还涉及了
其他组织，如国际档案理事会建筑档案处

和巴西国家档案委员会建筑与城市规划档
案处对这些档案所付出的努力。

来自业余档案工作者的想
法

曼纽尔·格雷西·迪亚斯 
(Manuel Graça Dias)

作者怀疑建筑师是否有助于找到他们所
积累资料的最佳归档途径，也思考自己这
样做的能力。在向我们介绍了他对文本、
图纸，模型和照片的非正统的归档和分类
方法后，作者得出结论，认为最理想的状
况是有这样的勇气，不遵守什么，将一切
投入到一个巨大的废纸箱，以便能够追求
充满新的和刺激建议的生活。

一个艺术家的文件经
验——采访葡萄牙画家佩
德罗·卡拉佩斯

若昂·维埃拉 
(João Vieira)

 在这次采访中，当代著名葡萄牙画家佩
德罗·卡拉佩斯向逗号读者讲述了他作为文
件形成者、管理者和使用者的经验，以及他
对有关建筑的视觉艺术档案的形成、收集、
管理和传播一系列问题的想法。

摘 要
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拾穗者与我——档案中的
建筑

里卡多·阿加雷斯
(Ricardo Agarez)

如何才能在档案中保管、描述和研究建
筑？当建筑史学家求助档案时他们可以发现
什么？他们的证据是什么，可能会是什么？
本文探讨了作为建筑重要工具的档案的重
要性，它的历史和实践；建筑史学家在工
作中利用、检验和研究档案的多种方式；
档案为历史学家提供的研究思路，传达和
隐含的意义，提出的问题和解决方法。这
些在很大程度上是基于个人经验的反思，
反映了建筑史和档案各自对对方的要求。
本文系统研究了葡萄牙案例：对葡萄牙当
代建筑史档案资源进行了详细陈述，并提
出了一个临时分类系统。

“不像世界上任何其它城
市”——档案在澳大利亚
首都设计公众对话中对城
市规划的持续共鸣

根·泰勒 
(Ken Taylor)

澳大利亚首都堪培拉是澳大利亚景观典
范有其成因。1909年城市选址、1911年格里
芬的设计在国际竞赛中胜出以及随后的发展
都集中在城市景观概念上。城市形象具有象
征性，其根本在于它整体景观的设置和周围
景观如何流入城市，创造一个绿色的骨架，
清晰表达出城市的外形。正是城市的景观
设置，从环绕的山丘到城市的开放空间系
统，再到各个街道树木的种植，形成一个
具体有形的框架。但这个框架具有鲜明的
无形价值，文化与自然在框架里相会。本
文以时间为线索，概述了创建这独一无二
城市景观的思想来源和活动经历，并特别
提到了丰富的公共档案的利用。

西班牙土地法中的城市发
展档案

安赫尔·桑切斯·布兰科 
(Ángel Sánchez Blanco)

本文考察了西班牙土地法的要求，它们
对信息机构和区域规划必不可少的档案归档
制度的影响程度。在土地管理方面，一种体
系必须同时保证立法的意义和公民的权利。

阿根廷科尔多瓦省莫特罗
斯市地籍档案的价值

诺玛·卡塔利娜·费诺利奥 
(Norma Catalina Fenoglio)

本文作者在当地行政管理和永久保管
需要范围内对“cadastro”（土地登记）档
案的价值进行了思考。以阿根廷科尔多瓦
省莫特罗斯市为例开展研究。这些文件的
价值与城市记忆和形象有关。除了管理效
用，它们还是有关人口和政体的社会、政
治和经济研究所必需的，也是诸如土地细
分、土地所有者、每一块土地的历史、有
关专业人士和建筑风格分析所不可缺少的。

传统原则与现代技术——
建筑档案的整理和著录

梅根·丹尼尔斯 
(Maygene Daniels)  

建筑档案整理和著录的基本准则在电子
时代到来之前已经形成。随着对建筑数字文
档的逐步了解以及档案实践的演变发展，整
理和著录的基本原则仍继续有效。目前在
档案整理中，来源原则、尊重全宗原则及
原来顺序原则被认为是一种捕捉和保持文
件组织机构信息的方式。在档案著录中，
已广泛采用基于计算机的信息工具，因特
网和万维网改变着信息的传递。随着技术
解决方案的不断发展，档案整理和著录的
基本原则和目标将保持不变，尽管它们不
断地适应变化着的信息环境。 
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建筑档案的保护细节

西格丽德·哈赫勒
(Sigrid Hahl)

在归档建筑档案时保护者面临许多挑
战。所用的材料和以前的保存条件往往带
来不同的保护处理要求。经保护处理后，
应采用合适的保管条件。创造最佳保存环
境需要决心和毅力，以及保护处理的时间
和物质资源。文章概述了建筑档案易损的
常见材料或保管因素，提出了维持合适保
管条件的措施。 

建筑师实践中的电子文件

大卫·佩塞雷
 (David Peyceré)

1980年左右计算机出现在建筑师工作实
践中，但直到90年代初期都不普遍。因此，
档案中心只收集到少量那时期建筑师的数
字记录，但这已经有助于理解或在一定程
度上解决这些记录的具体难题：多种而且
往往很特殊的应用、文件格式的多样性和
复杂性及保存中心（档案馆、博物馆）不
同的使命。芝加哥艺术学院的一个研究项
目及欧洲级的另一个研究项目（Gau:di项
目）都形成了相应的指南（在AIC网站和
Gau:di建筑与数字档案会议录中），指南
可以帮助建立建筑实践的内部文件管理规
则，以方便长期保存。文章还简要地触及
了建筑师的模拟记录的数字化。 

建筑档案和版权

胡安·乔斯·马林·洛佩斯 
(Juan José Marín López)

本文旨在探讨建筑档案使用中涉及的知
识产权问题，将从西班牙法律的角度进行分
析。不过在欧洲联盟的法律框架内，知识产
权某些方面的监管非常协调一致。

鉴于此 相对其他欧洲联盟国家，作者在
这里得出的结论大多同样有效。本

文中“知识产权”和“版权”为同义
词，没有区别。

高校档案馆里的建筑档案

安娜·托尼切洛 
(Anna Tonicello) 

威尼斯IUAV大学的“项目档案”成立
于1987年。它原来侧重于记录威尼斯当代
最重要的建筑工程，以支持大学的教学和
研究工作。多年来，馆藏已逐渐演变为面
向特定的主题，优先考虑的是IUAV历史
和20世纪期间威尼斯的城市改造。借助对
这个城市历史具有特别意义的建筑师和工
程师的档案、威尼斯两年一次的建筑比赛
和设计作品完成了这些转变。通过捐赠或
贷款方式，已收集了时间跨度达20年的档
案，原始文件占据的档案架总长度约1150
米，另有300个模型和15万件的照片档案。

国家档案馆里的建筑档
案——巴黎国家档案馆
建筑师私人文件的利用

让查尔斯·卡波龙尼 
(Jean-Charles Cappronnier)

由于建筑师的私人文件的特殊性质，公
众利用这些档案变得日益不同。同时，这些
档案可以涉及到艺术创作和施工工程两方
面，从而赋予了多种功能和用途。

建筑专业机构中的建筑档
案——加泰罗尼亚建筑师
学院的历史档案

安德鲁·卡拉斯卡尔 努里亚·
马斯诺等 
(Andreu Carrascal, Montse Cervera, 
Núria Masnou, Neus Reverté, 
Montse Viu)

 本文介绍了加泰罗尼亚建筑师学院历史
档案馆的起源、领土范围和性质，作为一个
私营机构所提供的旨在保护和促进建筑档
案这一特定文化遗产的公共服务。作者对
开展的活动和项目、遇到的具体技术问题
以及新出现的挑战进行了概述。
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建筑博物馆里的建筑档
案——芬兰建筑博物馆

蒂莫·凯内宁 
(Timo Keinänen)

芬兰建筑博物馆成立于1956年。博物馆
由芬兰建筑师协会自1949年以来编制的芬
兰建筑照片汇集发展而来。至今该汇集包
含500多个建筑师的40余万份图样。它的增
长主要依靠建筑师们自己的捐赠。该博物
馆的图样收藏不同于其它档案馆，因为它
不是构造图博物馆，而是以建筑艺术品质
为收集政策的建筑艺术博物馆。但今天，
这个政策在改变。以此政策收集而来的收
藏越来越多，不得不淘汰一些已获得的材
料，不久的将来还将面临另一个挑战，即
决定如何处置电子形式的材料。

建筑档案/文件网络化与
合作

玛丽·威林 
(Mariet Willinge)

文章阐述了建筑档案特征和这些档案
与“常规”档案不同的各种用途。档案工
作者之间的合作非常重要，促使他们交流
处置、维护和使用这些档案的知识。当前
应用CAD系统辅助建筑设计的做法使得为
将来的利用而进行的文件保管更加困难，
因此档案工作者之间的合作需求、设计过
程中建筑资料征集与建筑师的协作更加突
出。文章就不同的国际网络和合作风险给
出了一个简要概述。

建筑档案的协同模式

曼纽尔·布兰科
(Manuel Blanco)

“建筑档案”这一术语及其特征还未
被认可，通过简单的谷歌搜索亮点便知这
点。这可认为是推动建筑档案“品牌”的
失败。然而，过去的20年见证了一个机构
受益于其馆藏建筑档案，在举办展览、宣
传和教育活动中逐步巩固强大的这一协同
模式。本文通过考查几个重要的建筑档案
机构，特别是它们的宣传方案，探讨了几

个主要的协同模式。强调了保持特征这一
问题，因为在当今互通世界，这是建筑档
案国际网络所需要的。

格蒂词汇项目——著录、
编目和加强建筑档案和资
源利用的工具

默撒·巴卡 帕特丽夏·哈普林
(Murtha Baca, Patricia Harpring)

格蒂词汇项目具有加强和促进文献工作
的发展，加强和促进艺术、建筑和物质文化
检索工具的发展的悠久历史。本文重点介绍
的一些工具适用于建筑档案领域，并举例说
明如何使用这些工具，以便加强建筑作品
及相关的视觉和文本对象的著录和检索。

建筑工程档案生成的必要
知识——法规数据库

埃斯特·塞斯 
(Esther Cruces)

深入研究有史以来批准的有关公共工
程、建筑、城市发展规划等法规，可以为
管理、保护和利用目前幸存在档案馆的建
筑和工程档案提供基本信息。目前对建筑
档案和建筑文件的需求非常大，因为它们在
修复和保护建筑物或工业楼宇以及在研究工
作如考古的规划中是必需的，需提前研究。
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المجلة الدولية للأرشيف
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международный архивный журнал
Архитектурная документация
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переведены на русский язык
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Architectural 
Records

Archivists and records 
managers working 
in different kinds of 
repositories often 
come up against the 
challenges of dealing 
with architectural 
documents. The proper 
care of architectural 
records and archives 
is, therefore, a matter 
of natural concern 
for the international 
community of archival 
professionals and, 
consequently, for the 
International Council 
on Archives.
This issue of Comma 
is devoted to 
architectural records 
and is made up of 
three parts. The first 
one comprises two 
general overviews 
of the management 
of architectural 
records and archives 
in different regions 
of the world. The 
second part includes 
sixteen contributions 
covering a number 
of issues relevant 
to the management 
and archival care 
of architectural 
documents. Finally, the 
third part is devoted 
to the presentation 
of different kinds of 
tools for supporting 
the description of,  and 
promoting access to,  
architectural records 
and archives.

Archives  
d’architecture

Les archivistes 
et gestionnaires de 
documents affrontent
souvent les défis 
liés aux documents 
architecturaux. 
Le problème des 
documents et archives
architecturaux est de 
ce fait un souci naturel 
pour la communauté 
internationale des 
professionnels de
l’archivistique et le 
Conseil international 
des archives.
Ce volume de 
Comma est consacré 
aux documents 
architecturaux et 
se compose de trois 
parties. La première 
comprend deux 
vues d’ensemble 
sur la gestion des 
documents et archives 
architecturaux
dans diverses parties 
du globe. La seconde 
se compose de seize 
contributions couvrant 
un certain nombre 
de questions se 
rapportant à la gestion 
et aux nécessités 
archivistiques des 
documents
architecturaux. 
Enfin, la troisième 
est consacrée à 
la présentation de 
différentes sortes 
d’outils destinés
à la description des 
documents et archives 
architecturaux et 
aux moyens d’en 
promouvoir l’accès.


